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Somos uma maquina complicada, em que os fios do presente
activo se enredam na teia do passado morto, e tudo isto se cruza
e entrecruza de tal maneira, em lacadas e apertos, que ha
momentos em que a vida cai toda sobre nds e nos deixa
perplexos, confusos, e subitamente amputados do futuro.

José Saramago



RESUMO

Este trabalho constitui-se numa leitura critica do romance Leite Derramado, de Chico
Buarque (2009) na perspectiva da teoria do romance desenvolvida por Georg Lukacs em A
teoria do romance (2009) e seu conceito de heroi problematico. A figura do herdi quase
divino da literatura classica notabilizado por feitos extraordinarios ndo corresponde mais aos
novos tempos. O herdi classico foi sendo substituido pelo her6i probleméatico a medida em
que esse personagem, cuja existéncia e valores situam-se no presente, mostrou-se capaz de
expressar consciéncia clara e rigorosa. A construcdo desse novo enfoque na imagem do herdi
é uma ideia atribuida aos tempos modernos e a sua representatividade evidenciada, sobretudo,
no género romance. Lukacs desenvolve a ideia de que o romance é a forma literaria que
corresponde a fratura entre o sujeito e o mundo vivida pelo homem moderno, designado por
ele de her6i problemético. Partimos dessa constatagdo de Luk&cs de que o romance € a
epopeia de uma era para qual a totalidade extensiva da vida ndo é dada de modo evidente, e
para qual a imanéncia do sentido da vida tornou-se problematica, para o estudo do
personagem-narrador do romance de Chico Buarque. A teoria lukacsiana do idealismo
abstrato permite uma andlise do narrador-personagem e da narrativa romanesca, caracterizada
pela fragmentacdo e desordem cronologica que indicam a existéncia de uma nova estrutura
social gerada pela modernidade e pelo capitalismo. O destino tradgico do herdi da modernidade
é a impossibilidade de ser feliz e de fazer os outros felizes, numa angustiante sucessdo de

infelicidades.

Palavras-chave: Leite Derramado, Lukacs, romance, her6i problemético, tragédia moderna.



ABSTRACT

This work constitutes a critical reading of the novel Spilt Milk, Chico Buarque (2009) in view
of novel theory developed by Georg Lukacs in The Theory of the Nowvel (2009) and his
concept of problematic hero. The figure of godlike hero of classical literature noted for
extraordinary feats no longer corresponds to the new times. The classical hero was being
replaced by problematic hero the extent to which this character, whose existence and values
are in the present, proved to be able to express clear and accurate awareness. The construction
of this new focus on the hero's image is an idea attributed to modern times and their evident
representation, especially in the romance genre. Lukacs develops the idea that the novel is the
literary form that corresponds to the split between the subject and the world experienced by
modern man, called it problematic hero. We start this Lukacs of finding that the novel is the
epic of an era for which the extensive totality of life is not given a clear way, and for which
the immanence of the meaning of life has become problematic for the study of the character-
narrator the novel by Chico Buarque. The Lukacsian theory of abstract idealism allows an
analysis of the narrator-character and novelistic narrative, characterized by fragmentation and
chronological disorder that indicate the existence of a new social structure generated by
modernity and by capitalism. The tragic fate of the modern hero is the inability to be happy
and make others happy, in harrowing series of misfortunes.

Keywords: Spilt Milk, Lukacs, romance, problematic hero, modern tragedy.
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INTRODUCAO

Quarta incursdo literaria do cantor e compositor Chico Buarque de Hollanda no género
romance, Leite derramado, publicado no ano de 2009, apresenta-se sob a forma narrativa do
protagonista centenario Eulalio Montenegro Assumpc¢do, que faz um relato da decadéncia da
propria familia outrora influente durante o século XIX para o século XX, até ao ano de
1929/30, que data o fim da Repulblica Velha, até os dias atuais. A histdria da familia
Assumpcdo é contada em vinte e trés curtos capitulos elaborados de forma continua e com a
inexisténcia de paragrafos. Quando questionado pela jornalista Isabel Coutinho sobre o nome
dos personagens e do estilo narrativo adotado para a composicdo do romance em discusséao,

Chico Buarque respondeu da seguinte forma:

Séo longos parédgrafos onde pretendo que ndo haja nenhum tropeco.
Que ndo haja solugdo de continuidade, que uma coisa puxe a outra,
que puxe a outra, que puxe a outra e que ndo fique forgado. N&o quero
fazer um artificio grafico. E como se fossem golfadas de memoria
desse velho. A eulalia é o falar agradavel. Eu ndo sabia disso quando
dei 0 nome de Eulalio. Mas no meio do caminho eu me interessei:
Euldlio de onde vem isso ai? A eulalia significa fluéncia no falar,
assim como a cacolalia, caco é feio, ndo é? E o falar mal, falar com
defeitos ou até com erros de linguagem, solecismos. Taquilalia é o
falar depressa. E o nome honestamente nao foi escolhido por isso, mas
poderia ter sido. Tema ver com esse desejo do velho de falar, de falar,
de falar, de encontrar interlocutores e quando ndo ha interlocutores ele
inventa, ele confunde. E quando ndo ha nenhum mesmo, ele fala para
as paredes, mas ndo para de falar. Ou se para, para para dormir e
recomeca na pagina seguinte. No capitulo, paragrafo seguinte. Com
um novo impulso e vai até ao fim pretendendo dar essa fluidez.
(Disponivel em
http://www.chicobuargue.com.br/critica/crit leite ipsilon isabel.htm.
Acessado em 23 de setembro de 2015).

A narrativa inicia-se com o narrador deitado num leito de hospital apds sofrer uma
queda e a sonhar com a possibilidade de casar-se na fazenda de sua feliz infancia 1& na raiz da
serra com a enfermeira que o atende e ir morar com ela no chalé que a familia possuia na
praia de Copacabana: “Mas nosso chalé em Copacabana ja veio abaixo, e de qualquer forma
eu ndo moraria com vocé na casa de outro casamento, moraremos na fazenda da raiz da
serra”. (BUARQUE, 2009, p. 6). No decorrer da narracdo desarticulada do velho Eulélio

padecido de dor, o romance de Buarque traz uma série de referéncias explicitas a Historia do


http://www.chicobuarque.com.br/critica/crit_leite_ipsilon_isabel.htm
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Brasil, que vdo desde um passado distante até os momentos atuais. O passado longinquo
acaba por se misturar ndo s6 com um passado ndo tdo distante, mas também com o momento
presente. A partir dos fragmentos de sua memobria, o narrador de Leite Derramado vai tecendo
e reconstruindo afetivamente 0s rastros ndo intencionais deixados ou esquecidos entre

turbilndo de sensacBes conflituosas:

Eu gostaria de ter conhecido meu trisavd, gostaria que meu pai me
acompanhasse mais um pouco, gostaria sobretudo que Matilde me
sobrevivesse, e ndo o contrario. Nao sei se existe um destino, se
alguém o fia, enrola, corta. Nos dedos de alguma fiandeira,
provavelmente a linha da vida de Matilde seria de fibra melhor que a
minha, e mais extensa. Mas muitas vezes uma vida para no meio do
caminho, ndo por ser a linha curta, e sim tortuosa. (BUARQUE, 2009,
p. 55).

O percurso pelo passado comega com 0 desembarque de seu trisavd, membro da corte
real portuguesa e confidente da Rainha Maria 1, ou Maria Louca, conforme denominacdo do
préprio narrador, em territorio brasileiro: “Ninguém vai querer saber se porventura meu
trisavd desembarcou no Brasil com a corte portuguesa. De nada adianta me gabar de ele ter
sido confidente de dona Maria Louca, se aqui ninguém faz ideia de quem foi essa rainha. ”
(BUARQUE, 2009, p. 50). “Feito bardo por Dom Pedro I” (BUARQUE, 2009, p. 78), o
trisavd do narrador detém certa estabilidade econdmica e relativa importancia social por ser
alto funcionario da Corte. Eventos historicos do Brasil s&o anunciados no relato ficcional da
vida dos Assumpcdo e caracteristicas do comportamento da sociedade brasileira sdo
revelados.

Por intermédio do bisavd de Euldlio, fazendeiro cultivador de produtos agricolas que
também atuava no trafico de escravos pagando “altos tributos a Coroa pelo comércio de mao-
de-obra de Mocambique” (BUARQUE, 2009, p. 78), que a familia Assump¢do se consolidou
em terras brasileiras e adquiriu imenso prestigio e reconhecimento social durante mais de um
século. Mantendo a tradicdo familiar no trato com a terra, o avd de Euldlio herdou a
propriedade da raiz da serra e o status social de importante ruralista, proprietario de “cacauais
na Bahia” e de “cafezais em S&o Paulo” (BUARQUE, 2009, p. 15). Feito comensal de D.
Pedro Il, durante 0 Segundo Reinado, D. Euldlio ocupava um lugar de destaque na sociedade
imperial, no entanto o seu posicionamento politico “abolicionista radical” contrastava com
aquela realidade social na qual pertencia. “Meu avd foi um figurdo do Império, grdo-magom e
abolicionista radical, que embora se utilizasse de méo-de-obra escrava, a sua vontade era de
mandar todos os pretos brasileiros de volta para a Africa” (BUARQUE, 2009, p. 15). A
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complexa humanidade desse personagem € ressaltada em um outro momento da narrativa:
quando é acusado de enriquecimento com dinheiro publico o personagem busca asilo na

Europa e por la morre amargurado.

Fiquei sabendo que meu avo ja nasceu muito rico, ndo iria macular seu
nome por se locupletar com dinheiro puablico. Mas com o fim do
Império, teve de buscar asilo em Londres, onde morreu amargurado.
(BUARQUE, 2009, p. 52).

As descobertas de corrupcdo do avé exilado em Londres aconteceram em um
momento de grandes transformagOes sociais no Brasil. Naquele momento havia em
movimento um sentimento de reorganizacdo da sociedade que demandava uma retificacdo da
posicdo politica da familia Assumpcdo. Concomitante a queda do regime imperial e das
intensas investigacfes e consequentemente descobertas dos desvios financeiros praticados
pelo avd expatriado, o filho desse e pai do narrador assume o controle das financas da familia
e a condicdo de patriarca outrora ocupada pelo pai.

Sob nova administracdo numa Republica Velha em constante transformacdo e
desenvolvimento, os interesses da familia mudam e saem de cena os Assumpcdo ruralistas
para acender o politico condizente com aquele tempo. Euldlio Ribas Assumpc¢do muda-se com
a familia da fazenda da raiz da serra e estabelece residéncia em Botafogo. “Politico
importante, além de homem culto e bem-apessoado”, Ribas era um “republicano de primeira
hora” que intermediava o comércio de café na Inglaterra gozando de um imenso prestigio na
Europa, onde tinha negdcios com armeiros da Franca e amigos gratdos em Paris.

A guinada politica seguiu com o pleito de Senador da Republica, o que o fez “intimo
de presidentes” e permitiu valer-se da crescente aproximacdo do Brasil com o mercado
externo para ampliar a riqueza de sua familia. (BUARQUE, 2009, p. 52). Afeito a
confraternizagdes com amantes nas supostas reunides com governantes da Republica Velha,
Ribas viria a ser assassinado com seis tiros numa “garconniére”, em 1924, possivelmente apds
ter sido descoberto por algum esposo enganado. O assassinato de Ribas sinaliza o inicio dos
confitos e o prenincio da decadéncia da ordem oligarquico-patriarcal da qual era
representante. Segundo o narrador, nem mesmo ele seria capaz de impedir a tragédia que
abateu o pai, porque talvez o pai “tivesse a intuicdo de que em breve 0s tempos seriam outros”
e que “jamais se prestaria a permanecer num tempo que ndo era o seu”. (BUARQUE, 2009, p.
131). Ribas afigurava-se pressentir as instabilidades sociais e as consequéncias pessoais que

delas ensejariam e pressentia ndo sobreviver a isso.
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Quase nada € herdado por Euldlio, o narrador que interioriza todo o sentimento de
inabilidade e de adaptacdo contextual do Brasil de 1929. No decorrer da narrativa arquitetada
por Buarque, as agdes e atitudes de Euldlio constituem a probleméatica desse heroi. A
construgdo da personagem parte do fim e a vida surge por intermédio do ato de recontar o
passado. Sua memoria se constitui pelo ja vivido que possibilita tudo dizer. Do fim para o
comeco. Nesse sentido a crise social € minimizada e d& lugar a tensdo gestada no interior da
familia: o sumico de Matilde. Esse desencadeamento de assunto poderia subentender uma
desconsideragdo do narrador para com as modificacBes historicas desencadeadoras de sua
derrocada se ndo fosse Matilde o centro das memorias e um enigma do qual Eulalio procura
desesperadamente solucionar durante grande parte de sua vida.

Criada pela memoria de um cdnjuge possessivo, Matilde converte-se numa alegoria ao
desaparecer sem motivos e sem deixar pistas evidentes de seu paradeiro. Pardbola
soluciondvel apenas por meio das cenas guardadas e reconstituidas pelo narrador, que passa a
examinar com precisdo cirdrgica ao longo da vida cada um desses vestigios e indicios a fim
de antever uma possivel traicdo, uma doenca mental ou fisica que justificaria o0
desaparecimento daquela que foi seu Unico amor. De todos os indicios, a traicdo perturbava
lhe mais.

Atormentado pela davida e pela impossibilidade de inteirar-se do desaparecimento de
Matilde, Euldlio evidencia a sua incompreensdo de quem ela seja pelo sofrimento que Ihe
causa a possibilidade de a esposa ter-lhe sido infiel e fugido com um amante. Incapaz de
seguir sem desvendar o mistério do desaparecimento, Eulalio ocupa-se das provas e dos sinais
de infidelidade e afasta-se das responsabilidades e dos problemas econémicos e familiares, 0s
quais sdo assumidos pela sua mée e pela sua filha respectivamente e em tempos distintos. Por
toda a narrativa a esposa permanece incompreendida e indecifravel.

No instante em que Euldlio recebe uma carta com a possivel explicacdo do que
ocorreu com Matilde, ele a guarda em uma gaveta. Supostamente ao abri-la a verdade Ihe
seria revelada. Decide entdo ndo abrir, porque se o fizesse iria saber que mal o médico viu
nela que na intimidade ele nunca viu. Com a resolucdo do mistério, a busca cessaria, as
duvidas findariam e os gestos do passado perderiam o sentido que lhes imputa. Certamente
ndo existiriam tantos motivos para o retorno as lembrancas sem o0s gestos ambiguos e
investigaveis de Matilde.

Por ndo haver solugBes para os dramas da realidade, parece ndo haver também para 0s
da imaginacdo, e a carta aberta traria justamente o desequilibrio entre essas instancias e uma

nova orientacdo para o relato. A ddvida da-lhe uma razdo para continuar a narrar e a existir,
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conferindo magnitude a figura de Matilde: “gostaria sobretudo que Matilde me sobrevivesse,
e ndo o contrério. ” (BUARQUE, 2009, p. 55), eis 0 lamento de Eulalio.
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CAPITULO 1

SOBRE O ROMANCE: ESTUDO DO GENERO

O ensaio A teoria do romance de Georg Lukacs, de 1920, considerado um dos mais
importantes estudos sobre as relagdes entre literatura do género epopeica, romance e
modernidade, fortemente influenciado pelo marxismo e pela critica sociologica, se apropria
do comportamento humano para falar da postura do homem em duas sociedades distintas: a
grega e a ocidental. O critico analisa 0 modelo estrutural em que cada uma dessas sociedades
estd organizada enquanto discute a degradacdo dos valores humanistas causada pelo
capitalismo.

Lukacs apresenta um ensaio historico-filosofico do género romance desde sua origem,
que remete ao periodo classico, para entdo defini-lo género literario de nosso tempo. O tedrico
realiza um ajuntamento de diversas areas do conhecimento para falar sobre a cultura helénica,
de suas formas e particularidades, correlacionando o periodo classico e a modernidade.
Lukacs categoriza 0 mundo épico como um circulo fechado, no qual a dualidade eu e o mundo
se integram em perfeita harmonia. Em resenha de A teoria do romance, Erickson (2000)

argumenta que

Lukacs desenvolve cuidadosamente o conceito de épica como um
produto da integracdo do individuo na comunidade, de modo que nao
existia uma separacao entre suas possiveis aventuras e a historia da
comunidade (é nesse sentido que ele emprega o termo totalidade).
Assim, o individuo “ficcional” ndo estava ainda (como estara no
romance) separado de sua comunidade. (2000, p. 115).

Entende-se que a razdo para esse estado harmonico que constituiu a sociedade
primitiva da mitologia grega, era devido ao sentimento de seguranca e pertencimento dos
individuos em relagio ao mundo em que viviam. No periodo classico, os individuos
encontravam o sentido da vida nas suas relagdes com os deuses, cuja essencialidade da vida
transpunha em forma e conteudo. Erickson (2000), afirma que o tema primordial da literatura

épica — como a vida se torna esséncia — apresenta-se de forma distinta no romance: “a
ingenuidade da comunidade faz com que a totalidade da esséncia seja mais facil de ser
alcancada. ” (ERICKSON, 2000, p. 118), e continua: “narrar a existéncia heroica (as

aventuras e suas resolucdes) estabelece a esséncia do her6i e da comunidade heroica de tal
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forma que as estruturas imaginativas e comportamentais sejam constituidas para a educacgdo e
edificacdo de um povo no caminho de sua autodefinicdo” (ERICKSON, 2000, p. 118-119).

O cessamento da essencialidade épica no romance da surgimento a uma multiplicidade
de conteudo que constituiria uma caracteristica estética necessaria para a instauracdo do
romance enquanto narrativa. Diferentemente do heroi classico a esse é dado a autoridade de
conduzir sua propria tragédia individual. A linguagem romanesca possibilita 0
desenvolvimento da natureza dos personagens através de conjunturas que aprofundam a alma
do individuo em experiéncias coletivas.  Nesse contexto, 0 romance se apropria de
caracteristicas inerentes a dialética épica e tragica para tomar forma: enquanto a épica trata da
relacio do homem com sua comunidade, a tragédia trata da relagdo do homem com seu
destino e sua alma. Segundo Lukéacs (2009), as artes gregas representam diretamente o
desenvolvimento cultural e filosofico de seu povo: “os gregos percorrem na propria historia
todos 0s estdgios correspondentes as grandes formas a priori; sua historia da arte é uma
estética metafisico-genética; sua evolucdo cultural, uma filosofia da historia (LUKACS, 2009,
p. 31). As formas literarias gregas revelam o comportamento do povo grego e de sua relacdo
com o mundo. A alternancia dos periodos epopeico para o filoséfico acarreta numa brusca e
profunda modificacdo entre ética e estética que Lukacs classifica como sendo um processo de
evasdo da substdncia. Segundo Lukacs (2009), as formas permanecem plenas de sentido
mesmo que ndo mais o0 encontre no plano puramente humano apds o desenvolvimento
estético, filosofico, cultural e historico.

Diferentemente do que acontece na literatura do mundo moderno, no periodo classico
ndo havia espaco para indagacdes devido sua caracteristica essencial: em virtude do circulo
fechado os destinos de todos os herdis s&o bem conhecidos ainda antes de serem cantados
pelo aedo; os herdis surgem formados e seus propoésitos e significados sdo anteriores a obra e
ndo desenvolvido ao longo do enredo, comportamento esse caracteristico dos herdis
romanescos. A dimensdo da experiéncia, tdo importante ao romance, & completamente
desconhecida nessa circunstancia. Se a epopeia d&d forma a uma totalidade, o romance busca
construir essa totalidade através da forma, ou seja, 0 romance representa a ruptura entre 0 eu e
0 mundo, no qual hd uma integracdo paradoxal de fatores inconstantes que s6 podem atingir
coeréncia em virtude de sua forma. (LUKACS, 2009, p. 60).

Segundo Lukacs (2009), o surgimento da epopeia somente acontece em razdo da
configuracdo na qual a alma grega estava imersa naquele periodo. A tragédia e a filosofia
surgem, ainda que submetidas a condicdo transcendente que objetivou a epopeia, para indicar

0 caminho sem volta da perda da imanéncia do sentido a vida. Para o tedrico, a épica torna-se
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uma resposta configuradora do espirito helénico na medida em que condiciona os valores e
particularidades que representam a cultura grega: descreve a integridade de pensamento e de
sentimento do homem daquele tempo em que inexistiam duvidas, onde os mitos sustentavam
as explicacbes para os fendbmenos: “[...] 0 grego conhece somente respostas, mas nenhuma
pergunta, somente solu¢bes (mesmo que enigmaticas), mas nenhum enigma, somente formas,
mas nenhum caos” ( LUKACS, 2009, p. 27).

Bakhtin destaca os seguintes elementos da narrativa epopeica: o passado absoluto, cuja
Unica fonte é a origem de tudo que é bom para o futuro; a lenda nacional, que atua como
origem da epopeia, e a distancia épica absoluta. Para ele esses tracos sdo inerentes a outros
géneros literarios, seja da Antiguidade Classica, da ldade Meédia ou da Modernidade.
(BAKHTIN, 2014, p. 406-409). Desenvolvida em um circulo fechado, mas nem por isso
estatico, a literatura classica remete a um passado de valores que ndo se relaciona com o
presente cujo carater é inacabado.

A transitoriedade fluente desprovida de autenticidade do periodo contemporaneo
impossibilita que a narrativa moderna represente aquilo que Bakhtin denominou de géneros
elevados. Bakhtin (2014), descreve o passado épico como uma forma particular de percepgéo
literaria do homem que coincidi com a representacdo em geral. Para ele, a representacdo e a
imortalidade pelo discurso literdrio sO seriam entdo possiveis e viaveis para aquilo que seria

digno de ser comemorado e mantido na memdria dos descendentes.

A época contemporanea enquanto tal, ou seja, enquanto conserva o
seu aspecto de atualidade viva, ndo pode, como dissemos, servir de
objeto de representacdo dos géneros elevados. A atualidade da época é
uma atualidade de nivel “inferior” em comparacdo com o passado
épico (BAKHTIN, 2014, p. 411).

Segundo Bakhtin (2014, p. 412), sempre se faz necessario buscar na criacdo cémica
popular dos géneros inferiores as raizes folcloricas do romance, pois é a partir desse elemento
natural do riso popular que surge um dominio bastante vasto e diversificado da antiga
literatura. Denominado pelos antigos como forca de expressdo “sério-comico”, a
familiarizacdo do mundo pelo riso e pela linguagem popular marca uma etapa importante e
indispensavel no caminho para o livre conhecimento cientifico e para a criacdo artisticamente
realista da sociedade europeia. O passado absoluto atualiza-se com a insercdo da linguagem
popular que, posteriormente, permearia a poesia bucdlica, a fabula, a primeira literatura de
memodrias, 0s panfletos, os didlogos socraticos e 0s didlogos a maneira de Luciano. Agrupados

pelo conceito de sério-comico todos esses géneros apresentam-se como predecessores ao
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romance. Ainda que fossem desprovidos do arcabouco classico das altas literaturas,
anteciparam as etapas essenciais da evolucdo do romance dos tempos modernos. Bakhtin
assegura que advém dos romances gregos a verdadeira esséncia do romance enquanto género
em devir. O romance apresenta caracteristicas bastante complexas devido os diferentes graus
de parodicidade transpostos para a narrativa por intermédio da linguagem. Trata, portanto, da
combinacdo do cdmico, da ironia socrética e de todos os sistemas de rebaixamento socratico
através de uma investigacdo séria e elevada, do mundo, do homem e do pensamento humano.
(BAKHTIN, 20014, p. 415). Esse deslocamento do centro temporal de orientacdo literaria
permite ao romancista mover-se livremente no mundo representado, feito impossivel de
realizar-se no periodo classico.

Com as constantes transformacGes muda-se também a representacdo do espaco e do
tempo no desenvolvimento da literatura. Nesse sentido, ndo ha somente o romancista a ocupar
0 espaco da representacdo, mas ha também uma intensa representatividade das novas relagdes
com o mundo representado. Nesse contexto, as relagdes tornam-se instrumento de trabalho
primordial para o operario romancista. Entretanto, a representacdo do passado no romance
ndo implica absolutamente na modernizacdo desse passado, uma vez que € no passado que
toda atualidade busca uma referéncia auténtica de representacdo (BAKHTIN, 2014, p. 419).

Essas transformacbes estruturais da representacdo literaria adquirem uma
configuracdo especificamente nova e torna 0 romance objeto méximo da representacdo do
presente em sua incompletude. Bakhtin afirma que o romance pretende profetizar os fatos e
influenciar o futuro real, do autor e dos leitores, enquanto a profecia épica se realiza
totalmente nos limites do passado absoluto. (BAKHTIN, 2014, p .420).

O tempo da epopeia, para Lukacs, ndo possui duracdo real ou mobilidade propria que
possibilite ser tocado pelos homens e pelo destino. Sua funcdo primordial se resume a
expressdo da grandeza de um empreendimento: “somente no romance, cuja matéria constitui a
necessidade da busca e a incapacidade de encontrar a esséncia, 0 tempo estd implicado na
forma” (LUKACS, 2009, p.129). Enquanto a epopeia desconhece o decurso temporal, o
romance o0 revela “inexoravelmente existente, e ninguém mais é capaz de nadar contra a
direcdo Unica de sua corrente nem regrar seu curso imprevisivel com os diques do apriorismo”
(LUKACS, 2009, p.130).

A perfeicdo da configuracdo épica se deve pela formulagdo daquilo que Lukécs
denominou de “circulo configurador das formas agquém do paradoxo”, isso €, aquém de
qualquer questionamento. Um mundo uniforme, harmonioso e solido. Fechado para almas em

confiitos internos ou para probleméaticas humanas decorrentes da completude do individuo.
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Mas esse circulo uniformemente harmonioso e sélido se rompe em virtude da perda de
completitude da vida pelo individuo em razdo da “produtividade do espirito” do homem

moderno e estabelece um Novo Mundo meio ao caos:

O circulo em que vivem metafisicamente os gregos é menor do que 0
Nosso: eis por que jamais seriamos capazes de nos imaginar nele com
vida; ou melhor, o circulo cuja completude constitui a esséncia
transcendental de suas vidas rompeu-se para nos; ndo podemos mais
respirar num mundo fechado. Inventamos a produtividade do espirito:
eis por que, para nés, os arquétipos perderam inapelavelmente sua
objetividade objetiva e nosso pensamento trilha um caminho infinito
da aproximacgdo jamais inteiramente concluida. [...] Descobrimos em
ndés a Unica substancia verdadeira: eis por que tivemos de cavar
abismos intransponiveis entre conhecer e fazer, entre alma e estrutura,
entre eu e mundo, e permitir que, na outra margem do abismo, toda a
substancialidade se dissipe em reflexdo; eis por que nossa esséncia
teve de converter-se, para nos, em postulado e cavar um abismo tanto
mais profundo e ameacador entre nds e n6s mesmos. Nosso mundo
tornou-se infinitamente grande e, em cada recanto, mais rico em
dadivas e perigos que 0 grego, essa riqueza suprime o sentido positivo
e depositario de suas vidas: a totalidade (LUKACS, 2009, p. 30-31).

Somente had possibilidade da totalidade do ser em um mundo totalmente solidificado,
onde se vive uma organicidade imanente, no qual a separacdo entre homem e mundo néo seria
suficiente para desestruturar a homogeneidade existente na correlacdo sujeito mundo que
constitui o ethos da cultura helénica, cujo simbolo é a figura do herdi épico, que desde sempre
esteve ligado ao divino com a incumbéncia de realizar acGes intermediarias entre criadores e
criaturas. Nesse contexto, as acdes e necessidades emocionais e sociais dos herdis
representam os valores, costumes e crencas de sua comunidade. A visdo de totalidade da vida
dado o carater organico de coletividade confere ao herdi épico um estatuto emblematico de
seu povo: sistematicamente quanto mais se estd conectado a natureza e a comunidade mais se
esta ligado com a essencialidade da vida.

Esse comportamento muda na modernidade devido alteracdo de percepcdo decorrente
da diligncia da metafisica cada vez mais regida pela razdo e pela filosofia platbnica. A
esséncia, até entdo imanente a vida, torna-se pertencente a uma instancia superior intangivel:
0 mundo das ideias. O movimento transitorio “da absoluta imanéncia a vida, em Homero, a
absoluta, porém tangivel e palpavel transcendéncia em Platdo”, permitiu que acontecesse,
segundo Lukécs, uma evasdo da substdncia essencialmente necessaria a vida. Para ele, a
epopeia, a tragédia e a filosofia sdo “as grandes formas intemporalmente paradigmaticas da
configuracdo do mundo” (LUKACS, 2009, p. 31).
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O que o mundo ganhou em extensdo, perdeu em totalidade. Nessa conjuntura, a
narrativa épica torna-se inadequada e insuficiente para narrar o homem moderno, visto que
sua esséncia esta atrelada a relacdo de totalidade do sujeito com 0 mundo em que se vive. A
perda definitiva da essencialidade da vida, que ocorre com o advento da modernidade, é
interpretada pela filosofia como uma “arbitrariedade empirica”, uma vez que o heroi se torna
deliberado pelo préprio destino. Desacreditado em sua humanidade, o her6i perde a
onipoténcia épica e torna-se em mais um agente das artimanhas do destino. A incompletude
que se estabeleceu sobre ele o impede de qualquer tentativa de restauracdo do circulo outrora

fechado, uma vez que carrega consigo toda a sorte de conflitos.

O herdi da tragédia sucede ao homem vivo de Homero, e 0 explica e o
transfigura justamente pelo fato de tomar-lhe a tocha bruxuleante e
inflamé&-la com brilho renovado. E 0 novo homem de Platdo, o sabio,
com seu conhecimento ativo e sua visao criadora de esséncias, ndo sé
desmascara o herdi, mas ilumina o perigo sombrio por ele vencido e o
transfigura na medida em que o suplanta. (LUKACS, 2009, p. 33)

O surgimento de um Novo Mundo marcado pela emancipacdo da arte e do individuo
solitario apartado da coletividade, decorrente da passagem da hegemonia épica para a

tragédia, inaugurou outra perspectiva do mundo e do homem e, consequentemente, do heroi.

[...] no Novo Mundo, ser homem significa ser solitario. E a luz interna
ndo fornece mais do que ao passo seguinte a evidéncia — ou a
aparéncia — de seguranca. De dentro ja ndo irradia mais nenhuma luz
sobre 0 mundo dos acontecimentos e sobre o seu emaranhado alheio a
alma. E quem podera saber se a adequacédo do sujeito, o Unico ponto
de referéncia que restou, atinge realmente a substancia, uma vez que o
sujeito se tronou uma aparéncia, um objeto para si mesmo; uma vez
que sua essencialidade mais propria e intrinseca lhe é contraposta
apenas como uma exigéncia infinita num céu imaginario do dever-ser;
uma vez que ela tem de emergir de um abismo inescrutavel que reside
no proprio sujeito, uma vez que a esséncia € somente aquilo que se
eleva desse fundo mais profundo e ninguém jamais foi capaz de pisar-
lhe ou visualizar-lhe a hase? A arte, a realidade visionaria do mundo
que nos é adequado, tornou-se assim independente: ela ndo é mais
uma copia, pois todos os modelos desapareceram; é uma totalidade
criada, pois a unidade natural das esferas metafisicas foi rompida para
sempre. (LUKACS, 2009, p. 34)

A arte e todas as outras manifestacdes artisticas que revelavam periodicidades
filos6ficas bem definidas, como surgimento e desaparecimento, tornaram-se independentes na
época pos-helénica e perderam essa regularidade. Para Lukécs, nesse periodo “os géneros se

cruzam num emaranhado inextrincavel”, tracos de uma “busca auténtica ou inauténtica pelo
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objetivo que ndo € mais dado de modo claro e evidente”, e 0 resultado disso é uma “totalidade
histérica da empiria”, na qual se podem buscar, em que se refere as formas individuais,
apenas as “condicbes empiricas (socioldgicas) de sua possibilidade de surgimento” ja que ha
perda da possibilidade de recuperacdo do sentido historico-filosofico das periodicidade nas
“totalidades das eras historicas” (LUKACS, 2009, p. 38-39). As divergéncias ocasionadas em
razao nesse acontecimento contribuiram para a afirmacdo do romance enquanto narrativa. A
impossibilidade “demoniaca” de harmonia do mundo esta associada ao pensamento de Lukacs
de que o abandono dos deuses configura 0 tempo historico no qual o romance se estabelece
como arte. Afirma que “o romance é a epopeia do mundo abandonado por deus” e no qual o
individuo torna-se independente e livre das amarras em que sempre estivera submetido.

A amplitude dos ideais e a “produtividade do espirito” romperam com o sentimento
totalitario e harmonioso entre sujeito/interior e o mundo/exterior levando o individuo a inércia
e a perda total de sua capacidade de transformar em agédo tudo aquilo que almeja. O mundo
torna-se inadequado e estranho e a totalidade espontdnea do ser se perde para sempre diante
dessa nova configuragdo de mundo. A constatacdo de Lukacs é de que a forma revela o
periodo historico em que nasce, ou seja, 0 romance € a forma necessaria da modernidade que
se caracteriza pela ruptura que se constata definitiva. A necessidade da busca de sentido e da
descoberta de sua impossibilidade neste mundo se da pela presenca viva do elemento
demoniaco, que provoca sensacdo permanente de desabrigo da alma. O romance é uma

construcdo “problemética” representativa de uma modernidade que perdeu o sentido da vida.

1.1. O abandono dos deuses e o apelo ao realismo

A percepgdo problemética do homem permitiu que a Igreja consolidasse sobre ele os
fundamentos do pecado, do castigo e da redencdo, constituindo uma concepgdo que prevalece
ainda nos dias atuais expressada no modo como pensamos, vivemos ou compreendemos O
mundo. Apoés a vinda de Cristo, em meados do segundo século, houve a grande ascensdo do
cristianismo em virtude da conversdo dos escravos e estrangeiros que, atormentados pelos
infortunios da vida, entreviam no discurso cristdio a esperanca da eternidade no paraiso
reservado aqueles que em vida foram amaldicoados. Diante desse crescimento e do
fortalecimento do cristianismo, o Estado entdo toma o catolicismo como religido oficial
importunando o0s cultos pagdos. Essa perseguicdo aos cultos pagdos também se estendeu a
politica e se generalizou a qualquer tipo de pensamento que se desviasse dessa nova ordem.

Segundo Lukécs (2009), foi assim que a Igreja se constituiu numa nova polis:
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[...] do vinculo paradoxal entre a alma perdida em pecados inexpiaveis
e a redencdo absurda mas certa originou-se um reflexo quase platénico
dos céus na realidade terrena, do salto originou-se a escala das
hierarquias entre terrestre e celestial. [...] 0 apelo a redencéo tornou-se
dissonancia no perfeito sistema ritmico do mundo e possibilitou um
equilibrio novo, embora ndo menos colorido e perfeito que o grego
[...]. O carater incompreensivel e totalmente inacessivel do mundo
redimido foi assim trazido para perto, ao alcance da vista. O Juizo
Final tornou-se presente e um simples elemento da harmonia das
esferas tida como ja consumada; sua verdadeira esséncia, que
transforma o mundo numa ferida de Filoctetes cuja cura esta reservada
ao Paracleto, teve de ser esquecida. Surgiu um novo e paradoxal
helenismo: a estética volta a ser metafisica (LUKACS, 2009, p. 35).

A personagem romanesca encontra-se tanto nas partes isoladas como na combinacdo
de partes que geram a totalidade de modo que o romancista entende que da mesma forma o
romance deve se caracterizar uniformemente. Lukacs acredita que a autonomia das partes do
romance implica uma preocupac¢do maior na sua formulagdo, uma vez que essas partes devem
ser autossuficientes a0 mesmo tempo em que servem ao todo. O desenvolvimento do texto
romanesco se mostra complexo em razdo do cuidado que se deve ter na organizagdo e
estruturacdo que ndo permitam que as partes excedam o conteldo, a matéria-prima,
extrapolando a totalidade e criando nicleos mais isolados do que combinados. Tudo o que é
apresentado no romance deve fazer parte da busca que motiva o herdi. Segundo Lukacs
(2009), diferentemente da epopeia, que possui varios nucleos de acdo que contribuem para a
criacdo do herdi e que mantém inalterado um sentido semelhante em toda a narrativa, o heroi
romanesco &€ um ser problematico em construgdo, em processo de amadurecimento e lidando
conflituosamente com a realidade que o cerca.

As acOes e aventuras presentes na epopeia VEm apenas corroborar para 0 carater
venturoso e heroico do protagonista na medida em que todos os nicleos de acdo convergem
para demonstrar esse perfil. Mais tarde esse sentimento de totalidade e completude cantadas
na epopeia classica e na Biblia Sagrada seriam recuperados pela literatura de cavalaria.
(WATT, 1990).

Segundo Adorno (2003), a “ingenuidade épica” inerente do carater desse modelo
narrativo, manteve-se desde o advento platbnico até o fim da Idade Média, periodo em que
surgem 0s questionamentos referentes ao poder supremo da Igreja. A negacdo do conceito de
totalidade acontece num fluxo de intensidade advindo do declinio do Absolutismo, das
descobertas cientificas de Galileu e Copérnico, do desenvolvimento mercantil e da expansdo

maritima que transcorreram para o0 descobrimento do Novo Mundo, do Renascimento e da
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disseminagdo de ideias, ocasionada pelo invento da prensa de impressdo de Gutenberg, em
meados de 1455. Nesse contexto, a arte renascentista, ainda que busque a perfeicéo,
compreende a figura do homem muito mais proximo da realidade do que apresentavam as
gravuras medievais. O herGi é concebido genuinamente humano e destituido de qualquer
divindade. Liberto da protecdo de Deus ou dos deuses, ele torna-se questionador e conhecedor
do mundo por meio de sua prépria experiéncia. O herdi que surge a partir dessa visdo
renascentista de um mundo fragmentado € tdo parcial quanto o prdéprio mundo em que se
apresenta.

Segundo Bakhtin  (2008), nesse periodo surgiram obras que evidenciam um
pensamento que talvez ja& ocorresse ha tempos nas narrativas orais, nos ditos populares, nas
festas publicas carnavalescas, nos ritos e nos cultos comicos especiais, na literatura parddica,
na literatura picaresca e em outras manifestacdes culturais, mas que devido seu carater
puramente popular ndo constavam nas bibliotecas dos mosteiros para serem reproduzidas e
preservadas para a posteridade. Durante muito tempo essas obras permaneceram no limo da
cultura oficial e dos registros historicos. E possivel que desde sempre herdis distintos do
idealismo aristocratico existiram na linguagem trivial popular, no entanto, foi somente com o
surgimento da maquina tipografica, desenvolvida no século XVI, que esses herois foram
materializados em livros.

O romance Dom Quixote dela Mancha, de Cervantes, impresso na Espanha em 1605,
se destaca entre esses registros e torna-se na obra principal dessa nova época. Se utilizando da
critica e da parddia ao romance de cavalaria medieval, Cervantes constr6i um protagonista
assumidamente desajuizado, desesperado diante do mundo sem deus, um herdi arruinado aos
olhos dos demais personagens, menos do seu fiel e demasiadamente crédulo escudeiro Sancho
Panca. O protagonista é induzido a busca do heroismo instigado pelas suas leituras de

romances de cavalaria. Segundo Lukécs,

Cervantes, o cristdo devoto e o patriota ingenuamente leal, atingiu por
meio da configuracdo, a mais profunda esséncia desta problematica
demoniaca: que o mais puro heroismo tem de tornar-se loucura
guando os caminhos para uma patria transcendental se tornaram
intransitveis; que a mais autentica e heroica evidencia subjetiva ndo
corresponde obrigatoriamente a realidade. (LUKACS, 2009, p. 107)

Dom Quixote é o her6i que luta em defesa da honra e da justica, mas sua interioridade
transformada em acdo se revela inadequada e totalmente desconectada da realidade. A ficcéo

mais representativa e proxima possivel da realidade surge em meio a vida de santos, livros de
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poemas, contos e novelas de cavalaria, afastando-se do virtuosismo da épica e do fantastico
das fabulas. O apelo ao realismo se dd com a alteracdo de posicionamento na relacdo entre
leitor, obra, autor e ficcdo. Se nas narrativas orais as historias eram contadas e entendidas
coletivamente de modo homogéneo e assentida facilmente pelo juizo comum, com a transicdo

para a literatura escrita,

Cria-se no publico uma nova clivagem entre os que sabem ler e os que
ndao sabem. O escrito permite a leitura individual e, no outro polo,
liberando a memoria, uma criagdo mais individualizada, menos
submetida aos modelos coletivos. Libera igualmente uma concepgéo
diferente do texto que, em vez de suscitar uma adesdo imediata, pode
ser apreendido de modo global e confrontado consigo mesmo. A
distancia que se estabelece dessa maneira abre espaco para o
comentario critico. Nessas obras, que se tornaram relativamente
auténomas com relacao a sua fonte, o leitor pode interpor seu modo de
consumo, seu ritmo de apropriacdo (MAINGUENEAU, 2001, p. 92).

As modificagbes ocorridas nessa relagdo colocam o escritor em uma posicéo
incompativel em relacdo a sociedade na qual esta inserido. Watt (1990) analisa o termo
realismo nos elementos estruturais da narrativa examinando enredo, personagens, tempo,
espaco e estilo, e elabora uma resposta para o surgimento do romance dentro do proprio
contexto da época em que género surgiu. De Bakhtin, Watt s6 compartilha do pensamento
sobre a auséncia de canones especificos no género romance e aponta algumas caracteristicas
do género, como o realismo, o individualismo e a auséncia de uma forma definida. Em A
ascensdo do romance (1990), Watt emprega o termo urbanizacdo a transicdo da cultura oral

para a escrita, cujos efeitos contribuiram diretamente na configuracdo do herdi romanesco:

[...] a palavra escrita é o Unico veiculo para o efeito literario. E
também a Unica forma possivel de comunicagdo na moderna cultura
urbana. Aristoteles achava que o tamanho da cidade devia ser limitado
pela necessidade dos cidaddos de conduzirem seus negécios num local
publico; além desse tamanho a cultura deixa de ser oral e a escrita se
torna o principal meio de intercomunicacdo; e com a invengdo da
imprensa surge aquela caracteristica da urbanizacdo moderna que
Lewis Mumford chamou de “pseudoambiente de papel” no qual s6 é
“visivel e real (...) o que foi transferido para o papel”. E dificil analisar
a importancia literaria do novo veiculo. Pelo menos é claro que na
origem todas as principais formas literarias eram orais, e isso
continuou afetando seus objetivos e convengdes ainda muito depois da
criacdo da imprensa. [...] S6 com o advento do jornalismo surgiu uma
nova maneira de escrever que dependia inteiramente da imprensa, e 0
romance talvez seja 0 Unico género literdrio relacionado
essencialmente com a palavra impressa [...] (WATT, 1990, p.170).
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Nesse contexto, a figura do homem sobressai a dos deuses e a humanidade ja possui
uma relativa autonomia. O her6i perde suas caracteristicas classicas de coletividade e
representatividade de sua comunidade e alcanga a extrema soliddo. Essa individualizagéo e
introspec¢do do sujeito ndo se manifesta apenas na literatura, mas também em outras formas
artisticas, espalhando-se pela filosofia e economia. Ele encontra no individualismo
econdbmico, que nascido no mercantilismo alcangou no capitalismo uma imponderavel

dimensdo, o fundamento verdadeiro e Unico para a sua interpretacdo do mundo:

[...] o termo “realismo” aplica-se em filosofia estritamente a uma
visdo da realidade oposta a do uso comum — a visdo dos escolasticos
realistas da ldade Média segundo os quais as verdadeiras “realidades”
sdo o0s universais, classes ou abstragdes, e ndo os objetos particulares,
concretos, de percepcdo sensorial. [...] Certamente 0 moderno
realismo parte do principio de que o individuo pode descobrir a
verdade através dos sentidos [...]. Mas a ideia de que o mundo exterior
é real e que os sentidos nos ddo uma percepcdo verdadeira desse
mundo nao esclarece muito o realismo literario [...]. A importancia do
realismo filosofico para o romance é muito menos especifica; trata-se
da postura geral do pensamento realista, dos métodos de investigacédo
utilizados, do tipo de problema levantado. A postura geral do realismo
filoséfico tem sido critica, antitradicional e inovadora [...] (WATT,
1990, p.13-14).

Em uma analise minuciosa, Watt pontua as principais associacGes criticas do termo
realismo, que surge como definicdo estética em 1835. Segundo o critico, 0 emprego da
palavra réalisme se deu no intuito de nomear a vérité humaine do pintor holandés Rembrandt
(1606-1669), que contrapunha com a idealitée poétique da pintura neoclassica de sua época. O
conceito de realismo, portanto, ndo denotaria apenas uma designacdo estética, mas também
uma postura politica. Seu uso especificamente literario seria consolidado por Duranty, com a
fundacdo do jornal Réalisme, em 1856, mas que seria notabilizado uma década depois devido
a polémica pintura A origem do mundo, do pintor francés Courbet. O termo realismo tem,
segundo Watt,

[...] o grave defeito de esconder o que € provavelmente a caracteristica
mais original do género romance. Se esse fosse realista s6 por ver a
vida pelo lado mais feio ndo passaria de uma espécie de romantismo
as avessas; na verdade, porém, certamente procura retratar todo tipo
de experiéncia humana e ndo s6 as que se prestam a determinada
perspectiva literaria: seu realismo ndo esta na espécie de vida
representada, e sim na maneira como a apresenta. (WATT, 1990, p.13)

Acaso ndo houvesse acontecido um encolhimento gradativo dos herois e do heroismo

na representacdo dos personagens romanesco, talvez o realismo tivesse se dado apenas na
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formalidade. Para exemplificar essa conjungdo, Meletinski (1998) recorre as criagbes de
Flaubert e Balzac, onde ha uma “desmistificacdo do heroismo que conserva alguns tracos
arquetipicos”, e em Dostoiévski, para o qual o verdadeiro her6i “é o ser nobre e excéntrico,
com tracos de santo e de louco” (MELETINSKI, 1998, p.86). Para o critico, a literatura do
século XX representa uma “plena deseroicizacdo, a tendéncia a representacdo de um herGi
sem personalidade, vitima do alheamento” (MELETINSKI, 1998, p. 86-87).

Os aspectos conjunturais e as transformacdes ocorridas no contexto historico-cultural,
tais qual a invencdo da imprensa e a urbanizacdo, a ascensdo da burguesia e do individualismo

econbmico, foram significativos para o surgimento do romance, que, segundo Watt (1990),

[...] é a forma literaria que reflete mais plenamente essa reorientacao
individualista e inovadora. As formas literarias anteriores refletiam a
tendéncia geral de suas culturas a confrontarem-se a pratica tradicional
do principal teste da verdade: os enredos da epopeia classica e
renascentista, por exemplo, baseavam-se na Historia ou na fabula e
avaliavam-se os méritos do tratamento dado pelo autor segundo uma
concepgdo de decoro derivada dos modelos aceitos no género. O
primeiro grande desafio a esse tradicionalismo partiu do romance,
cujo mérito fundamental era a fidelidade a experiéncia individual — a
qual é sempre Unica e, portanto, nova. Assim, o romance € o veiculo
literario l6gico de uma cultura que, nos altimos séculos, conferiu um
valor sem precedentes a originalidade, a novidade (WATT, 1990,
p.14-15).

Watt dispde de uma visdo otimista da “fidelidade a experiéncia individual” (WATT,
2010, p.15), e acredita que ha valorizacdo da originalidade e da novidade em termos estéticos
no género romance, enquanto Walter Benjamin vislumbra uma “nova forma de miséria”
(1994, p. 115). Em Experiéncia e pobreza (1994), Benjamin considera “monstruoso
desenvolvimento da técnica” as manifestacbes que ocorreram na vida, na arte e no
pensamento ocidental pds-guerra. Para ele, essa inclinacdo revela uma “pobreza de
experiéncia que ndo é mais privada, mas de toda a humanidade” (BENJAMIN, 1994, p.115).

Os elementos estéticos positivamente apontados por Watt — originalidade e novidade —
qualificaram o romance enquanto género literario, inserindo-o na tradicdo literaria. O romance
se ocupa das inquietacdes inerentes a modernidade ao voltar-se para a experiéncia individual
selecionando a problematica como tema do enredo.

O romance se distingue da épica pela sua propria natureza solitaria individualista
representada nos enredos que fogem do modelo tradicional. Para Watt, a narrativa ficcional de
Daniel Defoe confirma essa caracteristica do género romance ao desobedecer a teoria critica

predominante da época, deixando a narrativa seguir seu percurso livremente.
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Quando comecou a escrever, Defoe ndo deu grande atencdo a teoria
critica predominante da época, a qual ainda se inclinava para 0s
enredos tradicionais; ao contrdrio, deixou a narrativa fluir
espontaneamente a partir de imagens. E com isso inaugurou uma nova
tendéncia na ficcdo: sua total subordinacdo do enredo ao modelo da
memoria autobiografica afirma a primazia da experiéncia individual
no romance da mesma forma que o cogito ergo sum de Descartes na
filosofia (WATT, 1990, p. 16).

Liberto das amarras dos enredos tradicionais, esse novo modo de narrar torna
peculiares dessa narrativa 0 fluxo de consciéncia e 0 modelo autobiografico. A memoria passa
a ocupar uma posicdo relevante entre os elementos estéticos que compBem a narrativa
romanesca. As lembrangas vividas ou noticiadas pelos romancistas, assim como o0s
acontecimentos cotidianos e seus valores pessoais e também dos outros, se tornam elementos
substanciais a criagdo e concebe uniformidade aos personagens ficcionais.

Essa peculiaridade da narrativa romanesca esta diretamente associada ao realismo em

razdo da importancia dedicada a particularidade do individuo. (WATT, 1990, p.19).

[...] a grande atencdo que o romance dispensou a particularizacdo da
personagem é um tema tdo amplo que consideramos apenas um de
seus aspectos mais maleaveis: a maneira pela qual o romancista
tipicamente indica sua intencdo de apresentar uma personagem como
um individuo particular nomeando-o da mesma forma que o0s
individuos particulares sdo nomeados na vida real. Logicamente o
problema da identidade individual tem intima relacdo com o status
epistemolégico dos nomes proprios; assim, nas palavras de Hobbes,
“0s nomes proprios trazem a mente uma Unica coisa; 0s universais
lembram muitas a todos”. Os nomes proprios tém exatamente a
mesma funcdo na vida social: sdo a expressdo verbal da identidade
particular de cada individuo. Na literatura, contudo, foi o romance que
estabeleceu essa fungdo (WATT, 1990, p. 19).

Nas literaturas classicas — épica, tragédia, mito, fabula etc. — de fato, os nomes
denotam um significado generalizante e universal, que permitem aos leitores e ouvintes a
imediata identificacdo de uma dada cultura. O her6i classico tem um nome que representa nao
apenas a sua identidade individual, mas de um arquétipo que representa toda a sua
comunidade. Ulisses (como era chamado no mito romano), o herdi da Odisseia de Homero,
por exemplo, mesmo sendo tal nome farto de significacdo, foi amplamente relido na literatura
ocidental, em que cada escritor cedeu a seu personagem uma caracterizacdo e uma identidade
singular. Ainda referente a questio do nome e de sua relacdo com a identidade individual,

Watt afirma que,
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Locke definiu a identidade pessoal como uma identidade de
consciéncia ao longo de um periodo no tempo; o individuo estava em
contato com sua identidade continua através da lembranca de seus
pensamentos e atos passados. Hume retomou essa localizacdo da fonte
da identidade pessoal no repertério das lembrancas: “Se ndo
tivéssemos memoria, nunca teriamos nogdo de causalidade nem,
consequentemente, daquela cadeia de causas e efeitos que constitui o
nosso self ou pessoa”. Essa posicdo € tipica do romance; muitos
romancistas, de Sterne a Proust, exploram a personalidade conforme é
definida na interpretacdo de sua percepgdo passada e presente.
(WATT, 1990, p.21-22)

Entende-se com a definicdo de Locke para a identidade pessoal, que € a partir de uma
identidade de consciéncia ao longo de um periodo de tempo, que permitira reconhecer a
importancia da memdria na constituicdo da personalidade do her6i. Para Watt (1990, p.22), o
tempo também é uma categoria essencial em outra abordagem similar, porém mais superficial
do problema da definicdo de individualidade de qualquer objeto. Segundo ele, as personagens
do romance s6 podem ser individualizadas se estiverem situadas num contexto com tempo e

local particularizados.

1.2 O mito do heréi

Em quase todas as culturas primitivas é possivel identificar a presenca de individuos
que se destacaram por suas caracteristicas quase divinas, igualmente, pelos seus feitos
notaveis. Em qualquer tempo, seja qual for a cultura, os povos sempre buscaram para si um
herdi. Parece haver uma necessidade intrinseca no homem de refletir suas aspiracfes mais
profundas em um ser que possa supera-las. Nesse contexto, o herdi sera marcado por um
estigma que o projeta de maneira ambigua: se por um lado representa a condicdo humana, na
sua complexidade psicoldgica, social e ética; por outro, ultrapassa a mesma condicdo, na
medida em que representa virtudes e valores que o homem comum ndo pode manifestar, mas
gue ambiciona.

A cultura ocidental aderiu o termo her6i, que se originou a partir da palavra de origem
grega heros (nobre/semideus), em todos os valores semanticos que o envolveram, desde o seu
surgimento na Grécia Antiga. A concepcdo na mitologia grega do termo herdi, cujo
nascimento se deu com o mito, originalmente definia o filho de um/uma deus/deusa com
um/uma mortal, uma figura arquetipica que reunia em si 0s atributos necessarios para superar

de forma excepcional um determinado problema de dimensdo épica. Segundo Brombert
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(2001), o culto ao heroi, representado na literatura grega com um individuo notabilizado por

seus feitos guerreiros,

[...] havia surgido e se tornara uma espécie de fendmeno religioso.
Herdis eram homenageados e reverenciados. Eram associados a uma
era mitica em que se dizia que homens e deuses entraram em intimo
contato. Herdis eram seres excepcionais inscritos na lenda, cantados
na poesia épica, representados no teatro tragico. [...] desafiadoramente
comprometidos com honra e orgulho. (BROMBERT, 2001, p.15)

Os mitos gregos compreendem um grupo de lendas e entidades divinas ou fantasticas,
formadas pelos deuses, semideuses e herois, presentes na religido praticada na Grécia Antiga.
Criados e transmitidos pela tradicdo oral, sua criacdo (dos mitos) estd relacionada, muitas
vezes, a necessidade de explicar fenbmenos naturais, cujo significado ndo era evidente.
Perpetuaram-se no Ocidente através da memoria coletiva, assumindo, em razdo do percurso,
distintas conotacGes ao longo do tempo. Em algumas dessas conotacBes, 0 mito € pensado
como algo inconcebivel, ja outras, compreende-0 como a crengas de um povo e de uma
coletividade, ou uma verdade ndo comprovada pela ciéncia.

As sociedades primitivas buscavam a verdade de um tempo perdido no mito estudando
0s ritos, os cultos e as lendas desse tempo, sempre no intuito de resgata-la. As origens
mistico-religiosas e éticas dos mitos transmitidas por intermédio da tradicdo oral,
posteriormente documentadas com advento da escrita, permitem revelar ao homem a sua
propria histéria. Também possibilita projetar arquétipos e paradigmas, revelar cultos e rituais
secretos, na busca de padrdes de comportamento. Conhecer profundamente a estrutura do
mito permitiia a0 homem desvendar a sua propria histéria em sua totalidade, no entanto, sua
continuidade esta condicionada somente a figura do heroi.

O ciclo cosmogbnico — que narra a origem dos deuses e de todas as coisas — surge nos
tempos primordiais com a presenca dos deuses. Nesse cendrio, marcado pelo Caos, somente
forcas superiores e poderes extraordindrios seriam capazes de estabelecer a ordem: “O ciclo
cosmogonico é apresentado nos escritos sagrados de todos os continentes e da a aventura do
her6i uma nova e interessante conota¢do [...]” (CAMPBELL, 2007, p.42). O poder era dos
deuses, nenhum mortal estaria apto para estabelecer a ordem e as bases da civilizacdo humana
no mundo deles.

O ciclo cosmogbnico apresenta-se como uma “grande Vvisdo da criacdo e destruicdo do
mundo, que é concebida como revelagdo ao herdi bem-sucedido” (CAMPBELL, 2007, p. 42).

Campbell entdo apresenta diversas definicbes do que seja um herdi, recorrendo a incontaveis
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exemplos de manifestacbes dessa figura em Varias culturas. Também esquematiza certa
jornada arquetipica para cada tipo de her6i, recorrendo as muitas historias, mitos e lendas de

variados povos, lugares e tempos diferentes.

[...] o her6i simboliza aquela divina imagem redentora e criadora, que
se encontra escondida dentro de todos nos e apenas espera ser
conhecida e transformada em vida. [...]. O efeito da aventura bem
sucedida do heréi é a abertura e a liberagdo do fluxo de vida no corpo
do mundo. (CAMPBELL, 2007, p.43)

Em Os arquétipos literarios (1998), Meletinski analisa a origem dos elementos
tematicos dos arquétipos permanentes que constituiriam aquilo que ele denominou de
linguagem tematica da literatura universal. Para Meletinski, Carl G. Jung, compreende o
arquétipo como heranca de sentido das utilizagbes anteriores feitas por Filon de Alexandria,
por Dionisio Aeropagita, por Platio e Santo Agostinho, mas que também apresenta
semelhancas com os conceitos de “ideias a priori” de Kant e com as “representacfes
coletivas” de Durkheim, também aponta proximidade com os “modelos de comportamento”
dos psicologos behavioristas (MELETINSKI, 1998, p. 20).

Segundo Jung (1990), “os conteddos do inconsciente pessoal sdo aquisicdes da
existéncia individual, ao passo que os conteudos do inconsciente coletivo sdo arquétipos que
existem a priori” (JUNG, 1990, p. 6). Para ele, “o arquétipo &, na realidade, uma tendéncia
instintiva, tio marcada como o impulso das aves para fazer seu ninho e o das formigas para se
organizarem em colonias” (JUNG, 2008, p. 83). Jung também assinala as semelhancas do
arquétipo ao que

Freud chamava de ‘residuos arcaicos': formas mentais cuja
representagdo ndo encontra explicacdo alguma na vida do individuo e
que parecem, antes, formas primitivas e inatas, representando uma
heranca do espirito humano (JUNG, 2008, p. 82).

Jung critica 0 emprego da palavra “residuo”, nomeado por Freud, pois afirma que,
ainda que o termo possa sugerir que tais “elementos psiquicos sobrevivem na mente humana
desde tempos imemoriais” (JUNG, 2008, p. 51), também sugere uma percepcao negativa e
reduzida “dos que consideram o inconsciente um simples apéndice do consciente (ou, numa
linguagem mais pitoresca, como uma lata de lixo que guarda todo o residuo do consciente)”
(JUNG, 2008, p. 52).

O termo arquétipo € composto através da juncdo dos termos gregos dpys (arché), que
significa principio ou principal, que se refere diretamente ao que é antigo, arcaico, primordial;

e do sufixo tomog (tipds), que indica impressdo ou marca, remetendo a ideia de modelo ou



31

tipologia. Os arquétipos sdo representagbes eminentemente inconscientes que movem o
imaginario humano desde tempos imemoriais de um modo completamente desordenado (dos
pontos de vista material, histérico e filogenético), mas que se configuram como prototipos de
modelos e imagens de pensamento e de comportamento particularmente seguidos ou
recusados inconscientemente pelos individuos em todas as sociedades e tempos.

Segundo Campbell (2007), o percurso padrdo da aventura mitolégica do herdi

[...] ¢ uma magnificacdo da formula representada nos rituais de
passagem: separacao-iniciagdo-retorno — que podem ser considerados
a unidade nuclear do monomito. Um heréi vindo do mundo cotidiano
se aventura numa regido de prodigios sobrenaturais; ali encontra
fabulosas forgas e obtém uma vitoria decisiva; o heréi retorna de sua
misteriosa aventura com o poder de trazer beneficios aos seus
semelhantes (CAMPBELL, 2007, p. 36).

Campbell relaciona o her6i a um sujeito aparentemente comum, mas que se distingui
de sua comunidade seja em razdo de sua forca fisica ou de sua sagacidade, vive aventuras
extraordinarias que o levard a um entendimento diferenciado da vida, das coisas, de sua
comunidade, do mundo e de si mesmo. A partida evidencia o inicio da busca do her6i por um
caminho de provacBGes, de vitérias ou derrotas; enquanto o retorno denota vitdria e

reintegracdo a sua comunidade.

[...] seu retorno é descrito como uma volta do além. N&o obstante — e
temos diante de nés uma grande chave da compreensdo do mito e do
simbolo —, os dois reinos séo, na realidade, um s6 e Unico reino. O
Reno dos deuses & uma dimensdo esquecida do mundo que
conhecemos. E a exploracdo dessa dimenséo, voluntaria ou relutante,
resume todo o sentido da facanha do herdi. Os valores e distin¢Ges que
parecem importantes na vida normal desaparecem com a terrificante
assimilagdo do eu naquilo que antes ndo passava de alteridade.
(CAMPBELL, 2007, p.213)

As situacbes diversas que configuram o percurso particular de cada herdi se
assemelham as cosmogonias mitoldgicas, lidas também como ontologias — reflexdo sobre o
ser — da histéria da origem e desenvolvimento do heroi.

Etimologicamente a palavra cosmogonia se da pela cisdo de dois termos de origem
grega, cosmos, que significa mundo, e gonia, que significa geracdo, nascimento, portanto, o
conceito de cosmogonia se refere ao nascimento, o propdsito e o fim de todos os seres a
sombra dos deuses. O Dicionario Houaiss da Lingua Portuguesa (2001) da trés definicbes

para 0 termo cosmogonia: 1) principios (religiosos, miticos ou cientificos) que se ocupam em
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explicar a origem, o principio do universo; 2) conjunto de teorias que propde uma explicagdo
para 0 aparecimento e formacdo do sistema solar; 3) qualquer fundamento tedrico que busque
explicar a formacdo das galdxias a partir de um principio primordial. Assim sendo, as
cosmogonias sdo especulacdes sobre a origem do mundo que se encontra em muitos mitos
religiosos e na filosofia dos pré-socraticos, do mesmo modo que conta a historia de um povo e
de uma civilizagdo por intermédio de metaforas e alegorias.

Neumann (apud MELETINSKI, 1998, p. 24) afirma que as cosmogonias Sdo “a
histéria do nascimento do 'eu’, a emancipacdo gradativa do individuo e o sofrimento a ela
ligado”. Nesse contexto, ndo somente as narrativas organizariam o caos primordial da
natureza, como também, dariam sentido ndo apenas a vida e a historia do her6i, mas
funcionariam como modelos ficcionais ou referéncias para a nossa propria constituicdo
enquanto sujeitos.

O mito do heréi € o mais comum e conhecido em todo o mundo, segundo Joseph
Henderson (apud JUNG, 2008, p.142). Para ele, o her6i é encontrado em toda a mitologia
classica grega e romana, na ldade Média, no extremo Oriente e entre tribos primitivas
contemporaneas. Aparece também em nossos sonhos e possui um flagrante poder de sedugéo

dramatica, e de, apesar de menos aparente, uma importancia psicoldgica profunda.

S40 mitos que variam muito nos seus detalhes, mas quanto mais 0s
examinamos mais percebemos quanto se assemelham estruturalmente.
Isso quer dizer que guardam uma forma universal mesmo que
desenvolvidos por grupos ou individuos sem qualquer contato cultural
entre si — como por exemplo as tribos africanas e os indios norte-
americanos, os gregos e os incas do Peru. Ouvimos repetidamente a
mesma histéria do herdi de nascimento humilde, mas milagroso,
provas de sua forgca sobre-humana precoce, sua ascensao rapida ao
poder e a notoriedade, sua luta triunfante contra as forcas do mal, sua
falibilidade ante a tentacdo do orgulho (hybris) e seu declinio, por
motivo de traicdo ou por um ato de sacrificio “herdico”, no qual
sempre morre (HENDERSEN In: JUNG, 2008, p.142).

Existem incontaveis exemplos de herdis em incontaveis historias de culturas distintas,
mas nosso proposito é apenas ilustrar a abrangéncia e diversidade de manifestacGes desse
epos heroico. Dito isso, logo adiante propusemo-nos refletir a respeito do herdi moderno, que
surge no fim da Idade Média e de sua crescente desvalorizacdo, que Meletinski denominou de
personalizacdo. Para Meletinski (1998), o0 rebaixamento do arquétipo do her6i na
modernidade representa todas as mudangas conjunturais, materiais e ideologicas ocorridas no
periodo renascentista em diante. Desse periodo, o epos heroico — termo latino que se refere a

atmosfera do género épico — relacionado organicamente a vida em comunidade enfraquece-se
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com o advento do sujeito individual, nomeado e diferenciado dos demais, que descobriu em si

a Unica substancia verdadeira.



34

CAPITULO 2

A PROBLEMATICA DO HEROI

Em contraposicdo ao herdi épico, surge em meados do século XVIII a figura do heroi
romanesco. Historicamente, ligado ao surgimento da classe burguesa, ap6s a Revolugdo
Francesa, este heroi difere do classico a partir do modelo narrativo a qual pertence, enquanto
0 her6i classico surgiu através da tradicdo oral, esse surgiu através de uma literatura escrita
cuja ideologia esta no rompimento com o modelo antigo.

Entretanto as diferencas entre estes dois tipos de her0i ndo se resumem somente as
narracdes. Eles sdo tdo distantes que o herdi romanesco — assim chamado por ter surgido nos
romances — pode ser classificado como a antitese do herdi épico. O herdi romanesco existe em
um mundo completamente fundamentado, ndo se trata, portanto, de um herdi civilizador,
ainda que possa ser considerado um modelo mitico e que sirva de exemplo para explicar o
mundo, o individuo, ou refletir as experiéncias da vida. Nesse cenario, a organizacdo do
Estado no mundo estd solidamente estabelecida e a acdo do herdi fica limitada, restrita por seu
exterior devido as condicbes da vida politica, juridica e moral.

Nesse contexto adverso, 0 mundo acaba impondo ao herdi, exteriormente, a missdo ou
a aventura que o tornara um herdi. E, se na luta do her6i épico o inimigo é o caos,
representado como monstros, criaturas fantasticas ou desafios da natureza, o inimigo do heroi

romanesco acaba sendo o proprio mundo e suas fundacoes.

O herdi romanesco [...] ndo pode pretender dominar 0 mundo ou a
historia; [...] as violéncias da historia e o peso da sociedade séo tais
que a pessoa do her6i pode aparecer como sua pura transparéncia,
como se ndo tivesse outra identidade que ndo fosse a dos
acontecimentos quotidianos, regulares ou aleatérios, que a sua
subjetividade simplesmente registra mais do que com eles se
confunde. (AUGE, 1997, p. 47).

O hero6i romanesco ndo tem poderes especiais ou divinos, sua origem é a mais humana
possivel e ele consegue lidar com as situagdes utilizando-se de suas proprias habilidades. Este
ndo nasce pronto como o0 épico, pelo contrario, € moldado pelo mundo conforme o enfrenta.
Também ndo tem a mesma personalidade integra do herdi épico, devido seu carater, quase
sempre, contraditorio e cheio de nuances, numa tentativa desenfreada ndo de estabelecer o

mundo, mas a si mesmo enquanto individuo.
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Enquanto o herdi épico vive uma grande aventura e destinado a enfrentar sua missdo,
decidido a querer aquilo pelo qual tera que sofrer, o romanesco se V& envolvido pela sua
missdo e procura somente sobreviver a ela. O herdi épico surge ja pronto num mundo
acabado, enquanto o romanesco busca compreender si mesmo e se manter vivo num mundo
inacabado.

O conceito de her6i problematico, inicialmente proposto por Lukacs (2009),
posteriormente desenvolvido por Goldmann (1976), refere-se a um tipo de personagem que
foi predominante na literatura mundial pelo menos até a transicdo do capitalismo comercial
para o capitalismo de monopolios. Com base em uma analise sociologica de filiagdo marxista
de obras literdrias produzidas nesse periodo, Goldmann (1976, p. 16) encontra uma
correspondéncia entre a forma romanesca e a organizagdo econdmica “na sociedade
individualista nascida da producdo para o mercado”. E esse advento — da producdo para o
mercado, que da surgimento do valor de troca que acaba suplantando o valor de uso dos

objetos. Vejamos o que diz Goldmann (1976), acerca desse processo:

[...] no plano consciente e manifesto, a vida econdmica compde-se de
pessoas orientadas exclusivamente para os valores de troca, valores
degradados, aos quais se somam na producdo alguns individuos — os
criadores em todos os dominios — que se conservam orientados,
essencialmente, no sentido dos valores de uso e que, por iSSO mesmo,
situam-se a margem da sociedade e convertem-se em individuos
probleméticos. (GOLDMANN, 1976, p.17)

Depreendemos desse contexto a origem da forma romanesca como uma reacdo a
degradacdo universal dos valores, no qual o herdi problematico seria a transposicdo para 0
plano literario dessa situacdo problematica do escritor dentro da sociedade capitalista. O herdi
problemético se torna simbolo da categoria literaria que designa um tipo de personagem que
se caracteriza justamente pela “busca degradada e, por isso, inauténtica de valores auténticos
num mundo de conformismo e convencdo [...]” (GOLDMANN, 1976, p. 9). O herdi
problematico é o primeiro indicio da ruptura insuperavel que ocorreria entre 0 her6i e 0
mundo.

Segundo Lukécs (2009), o romance moderno possui uma natureza dialética porque
participa, por um lado, da comunidade fundamental do her6i e do mundo e, por outro lado, de
sua ruptura insuperavel. E é justamente devido a esse comportamento inexato que 0 romance
conhece a problematica do mundo — a matéria épica resistindo as convencdes modernas,

mesmo que ainda tenha consciéncia da ruptura insuperavel entre ambos.
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As transformacGes que ocorrem na sociedade levam a mudangas na expressao,
principalmente, no que concerne a concepcao do herdi como personagem. Ha uma caréncia de
um individuo que possa representar, justamente, as transformagdes pelas quais 0 homem sofre
nesse contexto. Nesse processo narrativo, buscou-se entdo uma aproximagdo com o cotidiano
e com as experiéncias e acbes da vida humana substituindo as tematicas classicas sempre
ligadas ao coletivo. Elementos que jamais seriam dignos para serem empregados em um
poema épico nos moldes classicos, tornam-se substancias primordiais para a construcdo de
uma nova forma de narrativa. Vejamos a definicdo de Goldmann (1976) para o heroi
composto pelo romance: “O heroi problematico do romance é um louco ou um criminoso, em
todo caso, como ja dissemos, um personagem problematico, cuja busca degradada e, por isso,
inauténtica de valores auténticos num mundo de conformismo e convengdo [...]”
(GOLDMANN, 1976, p.9).

Esse contexto também foi identificado por Lukacs em seu estudo acerca da teoria do
romance moderno. Segundo ele, o romance, cuja origem se da em Cervantes e Rabelais,
possibilitou esse afastamento do herdi perfeito para resgatd-lo como “her6i probleméatico”,
destruindo todas “as possibilidades da criacdo épica”. Isso porque esse individuo, engendrado
numa sociedade capitalista, representa e busca valores inatingiveis em virtude desse sistema
social, que oprimi e impossibilita todas as suas agdes.

Lukacs encara o romance como sendo o lugar de confronto entre o herdi probleméatico
e 0 mundo do conformismo e das convencdes e desenvolve a ideia de que, na proporcao em
que o romance é o fundamento de um universo onde impera a degradacdo, a autonomia do
artista, em relacdo aos personagens, ndo poderia deixar de ser degradada e abstrata — no
sentido de idealizada, e ndo vivida como realidade concreta. Em outras palavras, a forma
interior do romance ndo € sendo o percurso desse herdi que, a partir da submissdo a realidade
despida de significacdo, chega a clara consciéncia de si mesmo.

O que acontece no romance € a reestruturagdo profunda da representacdo do homem.
As formas cOmicas contribuiram para a nova visdo da figura humana, introduzindo as
incompatibilidades de sua natureza. Ndo h& mais “coincidéncia do homem consigo mesmo”
(BAKHTIN, 2014, p.425) e também ndo ha mais formulas que contemplem todas as
possibilidades humanas. Nessa perspectiva surge a divergéncia entre o homem aparente
(exterior) e o homem interior, trazendo como consequéncia a transformacdo do aspecto
subjetivo do homem em objeto de experiéncia e de representacdo, do modo que “a entidade
épica do homem se desagrega no romance (BAKHTIN, 2014, p.426)”. Ocorre também um

tipo novo e superior de individualizagdo da personagem. O homem adquire uma iniciativa
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ideologica e linguistica, alterando a sua figura. Segundo Bakhtin (2014), dado a natureza
diferenciada do romance, ele ndo pode ser simplesmente posto ao lado dos outros géneros
narrativos, visto que “diante do romance todos os géneros comecam a ressoar de maneira
diferente”. (BAKHTIN, 2014, p.427).

Bakhtin se utiliza da ideia de personagem romanesca cOmMoO novo e superior tipo de
individualizacdo da personagem, que adquire uma iniciativa ideoldgica e linguistica, alterando
a sua figura. O herGi romanesco deve reunir em seu carater tanto tracos positivos quanto
tracos negativos e caracteristicas imutaveis.

Os sinais de desaparecimento da unidade do mundo antigo podem ser percebidos com
clareza a partir da consolidagdo do romance como forma dominante de registro literario, pois,
como consequéncia de outro regime de representacdo, ele deixa entrever as fissuras entre o
exterior e o interior, onde a interioridade se apresenta e consequentemente surgi 0 sentimento
de separacdo. A forma romanesca se ocupa da individualidade do ser e, de certo modo, ela é
consequéncia da necessidade de representacdo desta individualidade, em que o homem
comeca a falar por si mesmo e sobre si mesmo. Apresenta, também, entre suas principais
caracteristicas a preocupacao com os conflitos sociais e politicos.

Aguiar e Silva (1983) definiu o romance como estudo da alma humana, uma narrativa
ficcional pela qual perpassam todos os confiitos internos que perpassam a realidade na qual
esta submetido o ser humano. E é exatamente nesse contexto que subsequentemente comeca a
se problematizar a questdo da personagem. O herdi probleméatico se estabelece nesse contexto
devido a complexidade da propria realidade advinda das revolucdes burguesas do século
XVIII.

Considerado por Lukacs como o primeiro grande romance da literatura mundial, visto
que “situa-se no inicio da época em que o deus do cristianismo comec¢a a deixar 0 mundo; em
que o0 homem torna-se solitario e € capaz de encontrar 0 sentido e a substancia apenas em sua
alma, nunca aclimatada em patria alguma [...]” (LUKACS, 2009 p.106), Dom Quixote, ja no
inicio do século XVII, introduzia a nogdo de um herdi totalmente diferente do das epopeias.

A partir desse momento a representatividade daquele her6i classico, canonizado pela
literatura, cujas caracteristicas foram imitadas, celebradas e repetidas com exaustdo por um
longo periodo, comecou a desaparecer. A figura do herdi quase divino, oriundo da nobreza,
desprovido de angUstias e duvidas e ligado a coletividade jA ndo era mais representativa.
Nessa conjuntura, surge entdo, paulatinamente, outra figura de herdi que provocaria uma

perspectiva distinta para aqueles personagens que ndo se encaixavam no esteredtipo modelo
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classico. Gradativamente a figura do her6i e sua representacdo na literatura foram assumindo
um carater cada vez mais vinculado a transformacdo do préprio homem na sociedade.

Os estudos acerca do her6i mostram que desde a Idade Média hd prenuncia¢do de uma
nova configuracdo do heroi, distinta do carater classico. Tomamos aqui para exemplificacdo
as novelas de cavalaria, cuja descendéncia remete as cangfes de gesta. Longas narrativas em
prosa, as novelas de cavalaria geralmente enaltecem os feitos e as virtudes da personagem
protagonista, que se destaca entre 0s seus pares pelo seu carater heroico, assim como pela
habilidade em lidar com armas. Até esse momento ainda hd uma notavel semelhanga com o0s
herdis cantados nos poemas épicos da Antiguidade Classica, o que difere € o seu carater
individualista que se contrapBe ao coletivo do periodo classico.

Em Hegel (apud ROSENFELD, 1982, p.31-32) o heroi encerra de modo ideal, uma
indispensavel unidade do universal e do particular, mas que, nos tempos prosaicos, se lhe
afigura impossivel. Para o filésofo, dificilmente podemos descartar a necessidade e o interesse
pela totalidade individual e pela autonomia viva do heroi. Na arte, esse imperativo soa muito
mais forte, pois a manifestacdo do substancial e da ideia geral adquirem forma e expressdo na
concrecdo individual e sensivel da figura do herdi. Hegel reflete, no contexto do mundo
moderno, sobre a tentativa de “reconstrucdo” do her6i em Schiller e em Goethe. Segundo ele,
nesses autores, a reconstrucdo implicaria a subversdo total da ordem burguesa, bem como a
recuperacdo da autonomia atraves de um novo tempo heroico. Contudo, Hegel ndo esconde
seu ceticismo quanto a ideia de reconstrucdo. Num mundo de mediacdes infinitas, os herdis,
antes caracterizados pela metafora do primitivo, sdo obrigados, agora, a conviver com objetos
alienados, o que os destitui da condicdo de senhores.

Diferentemente da figura dos herdis classicos vinculados a comunidade na qual
estavam inseridos, como representantes de todos os ideais e crengas dessa coletividade, os
herdis das novelas de cavalarias, ainda que houvesse algumas semelhancas com o outro, ja
evidenciavam algumas limitacbes e comportamentos relacionados & sociedade em que viviam,
antecipando o0 arquétipo do her6i problematico que busca valores auténticos em uma
sociedade corrompida e que se estabeleceria no romance moderno. A figura do herdi classico
vai sendo aos poucos desconstruida com a insercdo deste no seu proprio tempo.

A modernidade imprime no herdi uma expressiva subversdo dos valores heroicos
tradicional, isto é, o percurso do her6i moderno € a reversdo do percurso do herdi classico.
Lukacs (2009) classifica 0 her6i moderno como problematico e aponta algumas caracteristicas
que o caracteriza como tal: afirmacdo da subjetividade, heterogeneidade do mundo, solidao e

angustia. Um individuo que possui uma identidade fragmentada e que vive em permanente
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confronto com o mundo, situado perante questdes emergentes das quais ele ndo é capaz de
expressar consciéncia clara e rigorosa. O herdi presente na literatura da modernidade em nada
se assemelha ao modelo heroico da poesia épica, aquele semideus inatingivel e distante da
realidade. A perfeicdo das figuras miticas, cultivada pelos autores cléssicos foi suplantada por
personagens ambiguos, muito parecidos com o homem comum.

Em Anatomia da Critica (1973, p.39-40), Northrop Frye desenvolve outra
classificacdo do her6i fundamentado no pensamento aristotélico da caracterizacdo dos
personagens em melhores, iguais ou piores que os homens. Segundo Frye, as narrativas
ficcionais podem ser classificadas, ndo moralmente, mas pela forca de acdo do heroi, que
pode ser maior do que a nossa, menor ou mais ou menos a mesma. Frye desenvolve cinco
modos ficcionais — mitico, fantastico/lendario, imitativo elevado, imitativo inferior e irbnico —
e os tipos de herois correspondentes a cada um desses modos.

Vejamos quais sdo esses cinco modelos de herdis e suas classificacGes: a) o herdi do
modo mitico é o herdi divino, que se apresenta superior aos outros homens e ao meio natural;
b) o her6i do modo fantastico/lendario é aquele herdi das historias romanescas de acdes
maravilhosas e/ou fantasticas, que possui poder sobrenatural capaz de alterar algumas leis da
natureza, como, por exemplo, uso de armas encantadas. Vive em reinos e universos
encantados onde animais falam e as feiticeiras Sdo0 pavorosas. Sua coragem e persisténcia
podem ser consideradas estranhas para nds, mas nao para ele. Nesse modo ficcional, também
acontece a passagem do mito para a lenda, da formacdo do conto popular, das fabulas e dos
romances fantasticos. Mesmo que seja superior ao homem e que possua habilidades inerentes
a este, esse herdi, ainda assim, é considerado humano. c) o her6i do modo imitativo elevado
é o herdi lider existente na maioria das narrativas épicas e tragicas, ele € superior aos homens,
mas ndo ao seu meio natural. Tem autoridade, paixdes e poderes de expressdo maiores que 0
nosso, mas € subalterno as leis da natureza; d) o her6i do modo imitativo baixo é o heroi das
comédias e da ficcdo realistica, também pode ser qualquer um dos homens, pois ndo é
superior nem a eles nem a seu meio natural; €) ja o herdéi do modo irdnico é aquele heroi
inferior tanto em poder como em inteligéncia aos demais homens. (FRYE, 1973, p.39-40).

Conforme essa classificacdo, apenas o herdi do modo mitico pode ser considerado
divino ou mitoldgico, em razdo dos outros apresentarem caracteristicas e aspectos mais
semelhantes ao homem. (FRYE, 1973, p.40). Essa classificacdo também revela as
transformacdes pelas quais o her6i sofre ao longo dos séculos na literatura € na sociedade.

Cada vez mais 0 her6i tornava-se demasiadamente humano: “a medida que o herdi épico
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decai em sua ‘epicidade’, ele tende a crescer em sua ‘humanidade’ e nas simpatias do
leitor/espectador.” (KOTHE, 1987, p.14).

O mundo devido as transformagcfes sociais e culturais se tornou demasiadamente
complexo, o0 que representa num problema para o heroi tradicional. Nesse contexto, o
romance surge para ocupar, definitivamente, o lugar precedido pelas narrativas épicas, e o

her6i assume tragos mais vez mais humanos. Segundo Aguiar e Silva,

Alargando continuamente o dominio de sua tematica, interessando-se
pela psicologia, pelos conflitos sociais e politicos, ensaiando
constantemente novas técnicas narrativas e estilisticas, o romance
transformou-se, no decorrer dos Ultimos séculos, mas sobretudo a
partir do século XIX, na mais importante e na mais complexa forma
de expressao literaria dos tempos modernos. De mera narrativa de
entretenimento, sem grandes ambi¢cfes, 0 romance volveu-se em
estudo da alma humana e das relagdes sociais, em reflexdo filosofica,
em reportagem, em testemunho polémico, etc. (AGUIAR e SILVA,
1983, p. 671).

Com o desenvolvimento da modernidade, consequentemente, 0 homem toma a posicdo
privilegiada outrora destinada aos deuses e as demais criaturas e coisas do Universo, mas
perde sua identidade. Aquele sujeito que vivia em harmonia com os deuses e 0 mundo, agora

se encontra em constante conflito consigo mesmo e a sociedade.

2.1 Os paradoxos do anti-herdi

A ascensdo do capitalismo, a industrial cultural e o rapido desenvolvimento
tecnoldgico sdo alguns dos fatores que contribuiram para a fragmentacdo e individualismo
social do individuo e a desumanizacdo das relagfes. Essas mudancas foram fundamentais para
que a literatura se aproximasse do cotidiano e falasse mais de perto sobre a real condicdo
humana. Nessa circunstancia, o herdi se apresenta fiel & dimensdo humana, mas ndo significa

que seja um personagem totalmente imperfeito.

Mas esses personagens ndo sdo fatalmente “fracassos” nem estdo
desprovidos de possibilidades heroicas. Podem corporificar outros
tipos de coragem, talvez mais sintonizados com nossa época e nossas
necessidades. Tais personagens podem cativar nossa imaginacgdo, e até
chegar a parecer admirdveis, pela maneira como ajudam a esvaziar,
subverter e contestar uma imagem “ideal”. (BROMBERT, 2001, p.19)
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Esse comportamento antagbnico contribuiu para que esses personagens fossem
denominados de anti-herdi, cuja definicdo etimoldgica ja é por si s6 ambigua. Diante disse,
percebemos que seria pertinente uma breve explicacdo etimologica da palavra. Formado pela
juncdo das palavras de origem grega, anti, oposicdo/contra; e heros, chefe/nobre/semideus, o
sentido do termo, numa interpretacdo livre, possibilitaria uma iluséria intuicdo de que se
refere a uma personagem que, em um universo ficcional, se movimenta paralelamente ao
heréi como sua contrapartida, ou seja, um antagonista. No entanto, quando esse anti-heroi se
apresenta como protagonista de um texto ficcional, ele ndo estd em contrapartida com
nenhuma outra personagem do texto.

O sentido anti-heroico se aplica a personagem em virtude da compreensdo que se tem
do carater dos herois classicos. Os anti-herdis sdo sujeitos reconhecidos na literatura como 0s
pobres diabos a margem da sociedade, figuras anbnimas que marcam presenca na ficcdo
romanesca a partir do século XX, e seu surgimento como protagonista, talvez, represente a
maior ruptura da era moderna para a literatura.

Os anti-herdis ndo conseguem colocar-se a altura dos herodis (miticos ou romanticos),
mas nem por isso devem ser simplesmente rotulados como seres “fracassados”, desprovidos
de qualquer atributo heroico. Brombert (2001) reconhece que, na literatura ocidental, esses
tipos avessos ao heroismo podem muito bem corporificar alguma espécie de coragem e
cativar, também, nossa imaginacdo. Seja um protagonista inepto e humilhado ou uma criatura
idiota e insignificante capaz de sacrificios heroicos; seja o individuo que aceita a submissdo
ou o sujeito que foge da realidade. Na verdade, o anti-heréi é, na visdo de Brombert, a
celebracdo da vida e de suas antinomias.

Na concepcdo de anti-her6i de Brombert, sobrevivéncia e renovacdo Sd0 0S Sseus
principais signos. Os personagens sdo colocados na situacdo limite de suas vidas, mas eles,
com suas respectivas fraquezas, surpreendem e quebram as expectativas de seus antagonistas
ou leitores guiados pelo paradigma do her6i heroico. Os personagens anti-heroicos sdo herdis
a medida que reconhecemos sua dignidade e suas vitorias ocultas, conseguidas, como coloca
Brombert, por meio do que pode parecer perda de dignidade ou derrota acachapante.

Desde o seu surgimento a literatura moderna aponta como uma caracteristica comum
na representacdo do modo anti-heroico, a preocupacdo enfatica em subverter o herdi classico,
especificamente, as caracteristicas que durante tanto tempo perpassaram pelos mais variados
géneros. Verifica-se um eminente anseio de “esvaziar e contestar a imagem de ideal” que
envolve o her6i tradicional, que deveria ser um sujeito superior, um arquétipo para a
coletividade. (Brombert, 2001, p.19).
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O surgimento do anti-her6i e sua configuragdo como eixo estrutural da narrativa
ficcional na modernidade possibilitaram a desmistificacdo do her6i épico. Nesse contexto, a
humanizagdo se apresenta e 0 homem passa a ocupar o lugar antes destinado aos deuses e
semideuses que habitavam as tragédias e as epopeias. Para Brombert (2001), o anti-herdi
surge em uma era de conwvulsdo e fé contestada para substituir o decadente modelo de her6i
épico de mdos manchadas de sangue e as costas curvadas devido a seus feitos.

Hoje, como observa Campbell (2007), a teia do mito caiu em virtude da plena
consciéncia do homem sobre a sua existéncia. Se no passado todo sentido residia no grupo,
hoje ndo ha nenhum sentido no mundo, tudo esta no individuo. O centro do reino do mistério
e do perigo sofreu um deslocamento. H& uma desorientacdo generalizada, ja ndo se sabe bem
0 que move as pessoas nem para onde elas caminham. Para ele, as tradicGes perderam sua
forca na sociedade moderna e separaram-se da interacdo social compartilhada. Mesmo que
algumas praticas tradicionais ndo desapareceram completamente, apenas mudado seu status,
elas perderam o monopdlio da verdade inquestionavel, permanecendo somente como um meio
de transferir sentido ao mundo (aspecto hermenéutico) e de criar sentidos de pertenca.

Ainda conforme Campbell (2007), as formas simbolicas foram reimplantadas em
contextos praticos da vida cotidiana, reincorporadas a novos contextos e desancoradas em
novos tipos de unidades territoriais. No romance moderno ndo € mais possivel pensar num
her6i classico regido pela valentia, fortaleza e justica. A modernidade e o avanco industrial
forcaram um novo perfil de personagem que Se encaixasse nessa nova configuracdo da
injustica social e do avanco do capitalismo desmedido.

Segundo Brombert (2001, p.13), ainda que seja possivel identificar tracos anti-
heroicos em personagens que subvertiam o carater modelar do herdi classico em literaturas de
outras épocas, 0 termo anti-heroi, ligado a uma postura paradoxal e as vezes provocativa, s6

foi posto em circulacdo na parte final de Memorias do subsolo, de Dostoiévski, em 1864.

Dostoiévski pds esse termo em circulagdo na parte final de Memorias
do subsolo, obra seminal que discute a ideia do her6i na vida e
também na arte. As Ultimas paginas da narrativa de Dostoiévski
associam explicitamente a palavra “anti-her6i” a nogdo de paradoxo.
O narrador, que ¢ chamado de paradoxista, explica: “Um romance
precisa de um herdi, e todos os tracos de um anti-her6i estdo
expressamente reunidos aqui”. A subversdo deliberada do modelo
literario esta relacionada com a voz vinda do subsolo para contestar
opinides aceitas. (BROMBERT, 2001, p.13)
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A inclusdo do anti-herdi na literatura promove a aproximacdo do herdi a sua realidade
e acontece com mais precisdo na literatura produzida no século XX. O anti-herdi carrega
caracteristicas de um perturbador e de um agitador, seu modo subversivo 0 coloca a margem,
contrariamente a0 modelo do herdi tradicional que é louvado e aclamado por todos, ja que
defende interesses de um grupo especifico que domina e no qual também estd inserido. E
concedido ao individuo ndo-heroico a honra de ser um dos primeiros registros de heroicizagdo
prosaica, ou seja, um herdi que ndo se impGe pela intervencdo dos deuses, pela posicdo social,
ou ainda, pela forga inexoravel do destino. Nascido em um contexto de um cotidiano cuja
representacdo da verdade e da realidade € essencial a criacdo artistica, ele oriundo de uma
sociedade corrupta e dispGe de um carater questionavel, explicito em quase todas as suas
acoes.

Em razdo da complexidade da literatura moderna, uma Unica descricdo ou definicdo de
um termo ndo é o suficiente para definir uma personagem: “desconfiado de definicdes pré-
formatadas, preferi ser um leitor e intérprete atento das obras analisadas, permanecer flexivel
em minha abordagem e pacientemente deslindar em cada texto o tema do “anti-heroismo™”
(BROMBERT, p.14). A questdo para ele estd no modo de compreender a presenca de
protagonistas fracos, incompetentes e humilhados, quase sempre acometidos de envergonhada

e paralisante ironia, mas que as vezes sdo capazes de inesperada resisténcia e firmeza.

As linhas de demarcacdo que separam o heroico do ndo-heroico estdo
borradas. H& uns quarenta anos Raymond Giraud observou com razao
que os “herdis ndo-heroicos” de Stendhal, Balzac e Flaubert foram os
protétipos de herdis da inacdo como Swann de Proust e Leopold
Bloom de Joyce. A literatura dos séculos XIX e XX esta, além disso,
abarrotada de personagens fracos, incompetentes, dessorados,
humilhados, inseguros, ineptos, as vezes abjetos — quase sempre
atacados de envergonhada e paralisante ironia, mas as vezes capazes
de inesperada resisténcia e firmeza. (BROMBERT, 2001, p.14).

Esses personagens que ndo se ajustam aos modelos tradicionais de figuras heroicas,
disseminam duvidas sobre valores que vém sendo aceitos ou que foram julgados inabalaveis.
A figura do anti-her6i sugere, implicita ou explicitamente, um contestador de pressuposicoes
socialmente aceitas, agitador ou de um perturbador da ordem, comportamento este que, na
maioria das vezes, faz com que a sociedade o0 rejeita. Nessa perspectiva, de acordo com
Brombert (2001), o comportamento ndo-heroico talvez seja ‘“realmente a principal

significacdo de tais antimodelos, de suas forcas secretas e vitorias ocultas” e afirma que “o
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herdi negativo, mais vividamente talvez do que o herdi tradicional, contesta nossas
pressuposicoes, suscitando mais uma vez a questdo de como nds nos vemos Ou queremos ver”
(BROMBERT, 2001, p.14). Brombert recorre aos herdis da mitologia grega para exemplificar
0 carater do herdi classico que defendiam a aristocracia do seu tempo sem questiona-la nem se
impor contra ela.

Entender o anti-heroismo a partir do tradicional modelo heroico, exige contestacdo da
natureza moral do her6i e das implicacGes éticas e politicas que comportam esse conceito.
Segundo Brombert (2001, p. 17-18), a natureza moral do herdi tem sido motivo de
desentendimento  entre alguns que sustentaram que 0  heroismo  corresponde
desinteressadamente a um chamado de alto dever, a uma lei moral basica, mas que ndo €
evidente para todos: “diversidade de opinido e contradicbes caracterizam quase todas as
tentativas de delinear a natureza “moral” do her6i” (BROMBERT, 2001, p.18).

Numa época de ceticismo e fé definhante, época marcada pela
consciéncia difusa de perda e desordem, a intencional subversao da
tradic&o heroica pode indicar uma iniciativa de recuperar ou reinventar
significacdo. A avaliagdo negativa ndo prova renincia ou
assentimento. Uma auséncia pode ser uma forma de presenca. Dito de
outro modo, algumas das obras mais caracteristicas escritas em
oposicdo a modelos heroicos tradicionais podem perfeitamente refletir
um impulso moral e espiritual, assim como uma tentativa de ajustar-se
responsavelmente a novos contextos. (BROMBERT, 2001, p.20)

Ha uma mudanca intima e profunda do heréi na modernidade. Este passa de uma
percepcdo mais estreita da propria alma frente a0 mundo para o contrario, uma alma que se
julga mais ampla que o préprio mundo. Adquiri uma psicologia que Lukécs definiu como
“demoniaca”. Essas transformacdes conduzem, muitas vezes, ao naufrdgio das intencdes
dessa personagem, majoritariamente protagonista, que se Vvé diante de dois destinos: a ruina
fisica e/ou psicoldgica total ou a insercdo na pequenez e/ou adequacdo a comodidade.
Diferentemente desses, os herdis tradicionais, relacionados a honra, ao orgulho e a ousadia,
triunfam ante as adversidades e lutam em prol da justica. Correspondem a uma figura Unica,
exemplar, cujo fado situa-0s no posto mais avancado da experiéncia humana.

Em concordancia com Brombert (2001), o modo anti-heroico implica a presenca
negativa do modelo subvertido ou ausente, 0 que obriga distanciar a personagem dos modelos
tradicionais e, inclusive, afirmar que se contrapdem efetivamente a eles. Para ele, o anti-heroi
é uma “forca que assume a forma de fraqueza, deficiéncia traduzida em forca, dignidade e

vitorias ocultas conseguidas por meio do que pode parecer perda de dignidade [...]”
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(BROMBERT, 2001, p. 21), e segue seu estudo sobre as peculiaridades do heroismo
analisando a personagem nas obras de Flaubert, Balzac, Gogol, Italo Svevo, Albert Camus,
Dostoiévski, entre outros.

O estudo do heroismo permitiu identificar dois tipos de anti-herdis, todos eles distintos
do modelo classico: o primeiro apresenta um carater fragil e conformista, dominado pelo meio
social e pelas circunstancias e situagcbes vividas, incapaz de superar conflitos sociais ou
psicolégicos. Desprovido de virtudes, de objetivos nobres, de carater ou de determinacdo. O
outro corresponde a um individuo em ruptura com os padrBes morais ou ético-sociais
predominantes de sua época. O sujeito em desacordo com seu tempo, em profundos confiitos
com os padrdes vigentes na sociedade, vistos por ele como injustos ou hipdcritas, e em razdo
disso repousa a margem da sociedade. Nesse ambito, a personagem se apropria das
particularidades, do comportamento e dos aspectos fisicos do homem.

Desse modo, o anti-herdi apresenta, portanto, uma fidelidade a dimensdo
rigorosamente humana, mas também ndo se configura na imagem pura e simples do fracasso,
nem estd desprovido de possibilidades heroicas. De fato, ele pode representar outros tipos de
coragem em acordo com as necessidades apresentadas pelo contexto moderno. Carrega
consigo o cotidiano do individuo, no qual se travam as verdadeiras guerras.

Segundo Brombert (2001), a crescente valorizacdo do anti-herdi na literatura ocidental
se d& justamente porque este é fiel a realidade que o cerca. Essa representacdo ndo mais
divinizada é marcada por uma desconfianca das verdadeiras intencbes que moviam o heroi
tradicional e de valores e modelos ndo mais tidos como relevantes. E crescente também, nesse
contexto, a desconfianca do culto do her6i e a denlncia por este alimentar ilusGes,
desonestidade e inércia moral que advem da confianca depositada em modelos ideais e

inimitaveis.

Esta critica a vicariedade subentende o diagndstico de um vazio moral
bem como a nostalgia paradoxal dos modelos herdicos ndo mais tido
como relevantes. Um vazio desse tipo clama por ser preenchido. A
lembranca irdnica do modelo ausente ou inatingivel atua como um
lembrete constante e também como um incentivo. A no¢do mesma do
“anti-her6i” depende de tal lembranca. Herbert Lindenberget (1964, p.
47) afirmou-o quando observou que o anti-herdi sé é possivel numa
tradicdo “que ja representou herois reais”. A razdo é que tal lembranga
atua como bem mais do que um contraste; sugere um anseio, talvez até
uma busca. (BROMBERT, 2001, p.20)
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O anti-herdi manifesta algumas das tensdes inquietantes do espirito humano, como 0s
conflitos entre valores individuais e coletivos, a descontinuidades teméticas e historicas, a
resisténcia ao conformismo, 0s questionamentos radicais da autoridade, intentos de novas
atribuicbes de autoridade e também a subversdo delas. Seu carater contraditorio ndo é
infundado, seja qual for o seu aspecto representativo, ele sempre surge para questionar,
satirizar, denunciar e criticar algum aspecto da sociedade. Conforme Brombert (2001), sua
aparicdo irrompe das mentes mais simples um pensamento critico que incita, conduzindo a
reflexdo.

Contestam a pertinéncia de postulados transmitidos de uma geragéo
para a outra, induzem o leitor a reexaminar categorias morais e
ocupam-se, muitas vezes de maneira desconcertante, da sobrevivéncia
de valores. Sobrevivéncia e renovagdo, as vezes de modo conflitante,
estdo no centro desses textos radicais. [...] a coragem do fracasso

vivido como a afirmacdo de honestidade fundamental. (Brombert,
2001, p.20,21)

A figura do anti-herGi torna-se, aparentemente, nesse contexto, mais significativa e
proficua que a do herdi tradicional, ainda que, ou talvez por isso, apresente corajosa lucidez e
fidelidade ao aspecto estritamente humano. Sua ascensdo se da a partir das contestagdes dos
padrdes preestabelecidos e postos como verdade absoluta pelo heroi. Esse anti-heroi apresenta
uma crescente angustia conflitante em toda a sua trajetdria, envolta por contradicdes humanas
firmadas em seus valores, como medo, a raiva, o sofrimento, o perddo, o amor, a bondade e a
solidariedade. Essa angustia que permeia 0 modo anti-herdico é propria do sistema social
capitalista que ao homem impede de grandes conquistas.

Na pos-modernidade, hd certa hostilidade no estudo do heroismo nas narrativas
ficcionais contemporanea, uma vez que entendem que o conceito de herdi ndo se aplicaria em
personagens ambiguas, desconfiguradas ou em construcdo. O pensamento estabelecido do
conceito de heroismo é o da supremacia da personagem, de atitudes heroicas e retorica
heroica. Nesse novo cenario, 0 homem ja aprendeu a dominar a natureza por meio de suas
técnicas avangadas, mas sente-se pressionados pela inversdo de papéis uma vez que foge ao
seu controle a exploracdo devastadora e inadequada desencadeada por ele proprio e que se
volta para o proprio, provocando sérias mudancas climaticas que poderdo repercutir numa

série de problemas para a humanidade. Segundo Adorno & Horkheimer (2006):

O que os homens querem aprender da natureza é como emprega-la
para dominar completamente a ela e aos homens. Nada mais importa.
Sem a menor consideragdo consigo mesmo, o esclarecimento eliminou
com seu cautério o Ultimo resto de sua prdpria autoconsciéncia. S6 o
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pensamento que se faz violéncia a si mesmo é suficientemente duro
para destruir os mitos. (ADORNO& HORKHEIMER, 2006, p.18)

E nesse contexto, do saber concebido por meio de métodos cientificos, que o homem
tem como finalidade destruir os mitos e estabelecer para que seja valorizado somente o
conhecimento que se tenha comprovacdo na ciéncia. Em virtude desse comportamento de
valorizagdo de novos atributos, assim como pela grande dificuldade do individuo para
sobreviver no sistema econbmico vigente no mundo atual, hd nitidamente visivel, o
afastamento do ser humano de principios basicos relacionados a espiritualidade, ética e
moralidade, que na antiguidade eram considerados substanciais. O capitalismo prevalece e
dita as regras nesse cenario socioecondmico mundial e aquela outrora satisfacdo de um estilo
de vida tranquilo com o basico para se sobreviver com espirito de partilha, generosidade e
harmonia com Deus se perde completamente.

Maério de Andrade (1974), ao discutir o modernismo brasileiro, aponta como
caracteristicas da modernidade o experimentalismo técnico que resultaria na imperfeicdo da
arte enquanto necessidade de se criar novos modos de expressdao num periodo em que se
predominava o liberalismo artistico e a visdo de arte enquanto fenémeno social e instrumento
de integracdo entre homem e natureza.

Andrade (1974) também argumenta acerca do convivio e do isolamento social do
artista em relacdo ao padrdo social imposto pela sociedade. Para o critico, diferentemente dos
cientistas que se refugiam no laboratério ou na exposicdo sedentiria das doutrinas alheias, o
artista ndo tem onde se refugiar do convivio social, mas que se disfarca com ingenuidade no
padrdo da arte social.

Enquanto producdo de cunho social, o texto literario permite que sejam denunciadas
todas as injusticas sociais e oferece diversas maneiras de se compreender e interpretar a
sociedade de uma determinada época. A partir dessa perspectiva — de que o texto literario
permite ao escritor que expresse 0S Seus pensamentos — € que surge a ideia de renovacgdo
estética na literatura. Nesse contexto também se forma a consciéncia do sujeito fracassado e
impotente diante de um sistema econdmico perturbador. Andrade (1974) argumenta gque O
surgimento do heroi fracassado e assoberbado pelo sofrimento humano foi amplamente

desenvolvido na ficcdo contemporanea de seu tempo no Brasil.

[...] Me esquecia do sofrimento humano criado, ou pelo menos
largamente desenvolvido na ficcdo contemporanea do Brasil, esse
her6i novo, esse protagonista sintomatico de muitos dos nossos
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melhores novelistas atuais: o fracassado. De uns dez anos pra ca, sem
a menor intencdo de escola, de moda literaria ou imitagdo, numerosos
escritores nacionais se puseram cantando (¢ bem o termo!...) o tipo do
fracassado. Observo mais uma vez nao estar esquecido de que para se
dar entrecho, h sempre um fracasso a descrever, umamor, uma terra,
uma luta social, um ser que faliu. (ANDRADE, 1974, p. 189-190).

Ainda de acordo com Andrade (1974), a moderna ficgdo brasileira legitima a figura do
heréi fracassado, em desgraca com o mundo, e completamente entregue a conformista

insolubilidade da vida.

[...] em nossa literatura de ficcdo, romance ou conto, 0 que esta
aparecendo com abundancia ndo é este fracasso derivado de duas
forcas em luta, mas a descricdo do ser sem forca nenhuma, do
individuo desfibrado, incompetente pra viver, e que ndo consegue
opor elemento pessoal nenhum, nenhum traco de carater, nenhum
musculo, como nenhum ideal, contra a vida ambiente. (ANDRADE,
1974, p. 190).

Essa descricdo do individuo desfibrado e sem forca nenhuma para viver se aplica
perfeitamente a Euldlio, personagem narrador-protagonista do romance Leite derramado, de
Chico Buarque (2009). O herdi de Leite derramado se constroi na inadequacéo entre a alma e
a realidade e na negacdo do seu destino. Chico Buarque desenha de maneira extraordinria o
heroi problematico perdido na complexidade da sua realidade em um mundo “abandonado por
Deus” como cita Lukacs em A teoria do romance (2000, p.89). Eulalio, perdido no proprio
drama, ndo aprendeu a superar a dor e a perda, esta em sua totalidade: poder aquisitivo,
respeito, valores sociais, amor. Vivendo as amarguras pelos proprios fracassos e o desdém
senhorial das pessoas que o cercam, o herdi problematico de Leite Derramado (2009) se

exprime em pensamentos que se voltam para um passado glorioso.
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CAPITULO 3

LEITE DERRAMADO: UM LAMENTO DECADENTE

Derrama no romance de Chico Buarque o vazio e anseios de um individuo perdido na
complexidade da vida, em conflito com a exterioridade versus interioridade e que por
diferentes razbes ndo se recuperou de uma ordem perdida, talvez porque suas forcas ndo s@o
suficientes e ele acaba derrotado pelo mundo, ou porque, embora reconheca a degradacéo do

mundo a sua volta, ndo deseja mudar nada:

As vezes aspiro fundo e encho os pulmdes de uma ar insuportavel,
para ter alguns segundos de conforto, expelindo a dor. Mas bem antes
da doenca, e da velhice, talvez minha vida ja fosse um pouco assim,
uma dorzinha chata a me espetar o tempo todo, e de repente uma
lambada atroz. Quando perdi minha mulher, foi atroz. E qualquer
coisa que eu recorde agora, vai doer, a memoria é uma vasta ferida.
Mas nem assim vocé me da os remédios, vocé ¢ meio desumana.
(BUARQUE, 2009, p.10).

Eulalio se acovarda diante dos acontecimentos da vida e revive no presente o passado
glorioso através da memoria, porém revive somente as lembrangas que lhe sdo mais
agradaveis, abdicando os momentos ruins e elevando para segundo plano as lembrancas
desagradaveis. A tipica personagem das historias dos novos tempos, que vive a sua
interioridade, exilado no proprio siléncio e de sentimentos abstratos. Euldlio representa a

figura do her6i em desgraca que José Paulo Paes (2008) denominou de pobre-diabo.

Embora o pobre-diabo se situe por definicdo num dos estratos
inferiores da pirdmide social — sua mesma pobreza o condena a eles —,
ndo pode pertencer nem ao proletariado nem ao lumpemproletariado.
Naqguele, costuma a ficgdo politicamente engajada ir buscar os seus
her6is, antecipando nisso a reviravolta de valores sociais (os Ultimos
serdo 0s primeiros) a ser traduzida pela revolugdo. E do
lumpemproletariado provém, como se sabe, a maioria dos herdis do
romance picaresco, os quais tém mais de diabos propriamente ditos
que de pobres-diabos: sua asticia e sua desfacatez Ihes facultam
aproveitar-se das desigualdades sociais, fazendo-se exploradores dos
exploradores. (PAES, 2008, p.52).

Paes desenvolve o conceito de pobre-diabo a partir do pressuposto tedrico apontado
por Moysés Vellinho, ao afirmar que o conceito serviria para designar o anti-heroi da ficcdo, e

em Lukécs, ao tracar um paralelo entre o her6i da epopeia e 0 her6i do romance burgués.
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No mundo burgués do romance, o divino é definitivamente expulso do
real, o que corresponde & denominagéo deste: onde ndo haja divindade
auxiliadora, fica o campo inteiramente livre para a impedidora, a
divindade demoniaca. N&o se trata mais, como no mundo épico, de
achar o lugar que cabe ao individuo numa totalidade organica. Agora,
a incoeréncia estrutural do mundo ameaca a serenidade das formas
artisticas e o proéprio individuo se problematiza. Ele ja ndo tem uma
esséncia definitiva, pronta a atualizar; esta se ira constituindo ao longo
do processo histérico da existéncia dele. (...) o rompimento do pacto
épico entre o hero6i e o mundo abrird uma brecha intransponivel entre
o real e o ideal, do que da testemunho o primeiro dos romances, o
Dom Quixote, de Cervantes. Doravante, a juvenil confianga do herdi
épico na sua vocagdo ou destino, sucedera a ironia melancolica do
her6i romanesco, que bem conhece o “baixo revés que representa o
fato de se adaptar um mundo para quem todo o ideal é uma coisa
estranha e, para triunfar sobre o real, de renunciar a irreal idealidade
da alma”. (PAES, 2008, p.67).

A fragmentacdo do her6i entre um e outro periodo se justifica pela necessidade em se
buscar novas formas de expressdo que representassem 0s interesses e ideais de ambas as
épocas. No que tange a sociedade moderna, vimos que a figura do herdi nesse periodo teria
passado a triunfar no espaco do verossimil, trazendo consigo a problematica do eu e sua
relacio com o mundo, com o coletivo. Paes (2008) afirma que o her6i passa a ser
representado no romance como uma entidade demoniaca e, portanto, como um pobre diabo
mergulhado num mundo suburbano que disseca, consome e corroi a alma humana. Mas que
isso sO se tornou possivel mediante a elevacdo do discurso a um nivel estético da linguagem,
cedendo espaco ao feio e a animalizacdo do homem e ndo mais somente nas formas artisticas

homem e natureza.

[...] a tensdo entre o herdi e o mundo, tensdo que supunha certo
equilibrio de forgas, desaparece. For¢ado, como o her6i desiludido, a
aceitagdo das “formas de vida” que Ihe s&o impostas pela sociedade, o
pobre-diabo ja ndo tem mais a forga daquele para recuar sobre si e
conservar intacta na alma, ainda que frustrada, a interioridade dos seus
ideais. (PAES, 2008, p.68).

Nesse contexto, o pobre-diabo — sujeito frustrado e fracassado que se vé forcado a
aceitar as leis impostas pela vida em sociedade — ndo se rebela contra 0 mundo e perde-se
completamente a harmonia entre homem e natureza, entretanto, a figura do herdi épico, que se
desintegra totalmente na modernidade devido as transformacfes oriundas do capitalismo, cede

lugar a varias perspectivas de herdis. Desse modo, a ascensdo ndo seria uma caracteristica
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pertinente a esse herdi que surge na modernidade, mas sim a representacdo de alguém que faz
parte desse sistema e, como tal, esta sujeito a permear entre as diversas esferas sociais e 0
status de herdi seria entdo conferido a um sujeito problematico com relagdo as diversas

situacOes do cotidiano.

3.1 Do picaro e do malandro

Antes do século XVIII, a literatura, enquanto forma de conhecimento, caminhava ao
lado da histéria. Ambas procuravam explicar a verdade humana e tinham um caréater
formativo. Mas, tendo como marco o advento das revolugdes burguesas, a literatura ndo podia
se prestar mais a preocupacdo com a formacdo do carater moral de uma maneira direta, uma
vez que ndo havia como negar o protagonismo, por vezes, do personagem anti-heréi. O anti-
heréi ndo busca recuperar um equilibrio perdido, mas, digamos assim, acomoda-se a situagdo
da contraditoria realidade que o conforma.

Identificamos algumas modalidades de anti-herdis, tais como o picaro, 0 malandro e o
pobre-diabo.

O “picaro” possui algumas caracteristicas peculiares. Ele pode ser:

Pobre e vagabundo, sendo a constante deambulacdo um dos elementos
mais caracteristicos do picaro; é folgazdo e beberrdo; é trapaceiro,
recorrendo aos expedientes mais mirabolantes para matar a fome; é
desrespeitador dos bons costumes e dos bens alheios; tem uma atitude
estoica face a ma fortuna e um pendor acentuado para as sentencas
populares e moralizantes. (ARANTES, 2008, p.39).

Em principio, portanto, ndo temos como aproXimar 0 picaro ao nosso protagonista. Ha
ainda de se acrescentar o fato ......

Antonio  Céndido desenvolve um cuidadoso ensaio intitulado Dialética da
malandragem, que investe argumentos no sentido de demonstrar que o personagem Leonardo
Filho, do romance Memorias de um sargento de Milicias, de Manoel Antonio de Almeida,
ndo € propriamente um picaro, mas sim o primeiro malandro mais significativo da nowvelistica
brasileira.

Para Candido, o heroi picaro é aquele que, em geral, narra suas proprias aventuras, o
que fecha a visdo da realidade em torno do seu angulo restrito. E essa voz na primeira pessoa

é um dos encantos para o leitor, pois transmite uma falsa candura que o autor cria habilmente,
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e que j& é recurso psicologico de caracterizacdo. Em conformidade, pode-se afirmar que esse
tipo de heroi torna-se individualista, e vive a buscar sucesso numa sociedade egoista.

Ainda, segundo Candido, Leonardo Filho possui algumas afinidades com o0s
narradores da picaresca: como estes, ele é de origem humilde e, como alguns deles, irregular:
“filho de uma pisadela e um beliscdo”. Ainda como eles, é largado no mundo, mas ndo
abandonado, como foram o Lazarillo ou o Buscon, de Quevedo. Ao contrario do que ocorre
com o0s picaros, ele ndo é desamparado, pois mesmo com o abandono de seus pais biologicos,
0 destino Ihe d&a um pai muito melhor na pessoa do Compadre, 0 bom barbeiro, que toma
conta dele para o resto da vida e o abriga da adversidade material. Eulalio, por sua vez, ndo
ficou a mercé da sorte. Na picaresca, a subsisténcia é desculpa para todos esses vicios.

O picaro é ingénuo no inicio da sua trajetéria. A brutalidade da vida vai tornando-o,
aos poucos, esperto e sem escrdpulos, quase como defesa. Mas Leonardo, bem abrigado pelo
Padrinho, nasce malandro feito, como se tratasse de uma qualidade essencial, ndo um atributo
adquirido por forca das circunstancias.

No que se refere ao malandro:

[...] como o picaro, € espécie de um género mais amplo de aventureiro
astucioso, comum a todos os folclores. Ja notamos, com efeito, que
Leonardo pratica a asticia pela asticia (mesmo quando ela tem por
finalidade safa-lo de uma enrascada), manifestando um amor pelo
jogo-em-si que o afasta do pragmatismo dos picaros, cuja
malandragem visa quase Sempre ao proveito ou a um problema
concreto, lesando frequentemente terceiros na sua
solucdo. (CANDIDO, 1970).

Eulalio, por vezes, apresenta sintomas que poderiamos aproximar da malandragem. O
caso da mesada que recebia da mde para que ndo aceitasse trabalhar com o sogro, inimigo

politico de seu pai.

Mas minha méde se referia aos nossos adversarios politicos, que para
ela eram sempre os mandantes do crime. Eu andava um tanto alheio
ao noticiario, ignorava que o pai de Matilde, cuja carreira medrara a
sombra do meu pai, se bandeara gostosamente para a oposicdo. E ja
ciente de que ndo podia enfrentar Matilde, mamde me propds uma
mesada de trés contos de réis, mais as obras no chalé, contanto que
renunciasse a proposta daquele traidor. Acabei levando quatro contos,
e de abono o Ford usado, depois de a fazer ver que um assessor de
deputado federal ndo ganhava menos que isso. Fui ao meu futuro
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sogro, agradeci-lhe a oportunidade, mas ponderei que minhas raizes
no campo conservador ndo me permitiriam servir a um parlamentar
liberal. Ele respondeu que respeitava minhas convicgbes, mas
tampouco poderia confiar a mdo da filha quase impldbere a um
cidaddo sem palavra. Foi quando Matilde entrou com o lance decisivo,
comunicou aos pais que estava gravida. Ndo era verdade, Matilde
nunca abriu mdo de casar virgem. Mas para um deputado federal, por
mais liberal que fosse, ter uma filha mie solteira ndo convinha. Entdo
0 deputado cedeu a filha, e seus eleitores nunca souberam que ele a
deserdou no mesmo ato. (BUARQUE, 2009, p.71-72).

Acomoda-se, pois, a toda sorte de mentiras, conivente com vantagens faceis, sem
indole. Diriamos que se trata de uma malandragem, sem astlcia, mas ainda sim malandragem.
Malandragem pela acomodacdo. O fato é que a tradicdo burocrata, o proselitismo colocava

Euldlio em condicdo confortavel:

Por ser um jovem inexperiente, como o francés pela aparéncia me
julgava, talvez amanhd eu me visse eventualmente perdido num
labirinto com setecentas portas. Mas eu ndo tinha duvida de que, para
mim, a porta certa se abriria sozinha. De tras dela, me chamaria pelo
nome justamente a pessoa que eu procurava. E esta me anunciaria com
presteza a pessoa influente, que desceria as escadas para me buscar. E
me abriria seu gabinete, onde j& me aguardariam varias chamadas
telefonicas. E pelo telefone, poderosas pessoas me soprariam as
palavras que desejavam ouvir. E de olhos fechados, eu molharia pelo
caminho as mdos que meu pai molhava. E pelo triplo do preco tratado,
me comprariam os canhdes, 0s obuses, os fuzis, as granadas e toda a
municdo que a Companhia tivesse para vender. Meu nome é Eulalio
d'Assumpcdo, ndo por outro motivo a Le Creusot & Cie. me
confirmou como seu representante no pais. (BUARQUE, 2009, p.

Temos, pois, todos os elementos significativos, é claro que no plano ficcional, da
nossa derrocada, enquanto nacdo organicamente corrupta. Mas, como dissemos, trata-se de
um malandro acomodado ao status quo o0 que esta na base da sua decadéncia: a realidade
mudou e ele ndo percebeu, e as portas foram se fechando para ele. A corrupcdo, digamos
assim, se tornou mais requintada.

Em Leite derramado (2009), o herdi alcanca o seu ponto culminante onde as esferas
da alma e dos atos, da psicologia e das agBes ja& ndo possuem absolutamente nenhuma

aproximacdo, onde ndo ha mais nada em comum. Euldlio chora por um tempo perdido. Seus
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pensamentos se voltam para o passado, e é 14, no passado, que ele vive. Um her6i acovardado,
corroido pela nostalgia, pelo ciime, abandono, culpa e medo de enfrentar a vida. Euldlio ndo
se recupera de uma ordem perdida, simbolizada no desaparecimento de Matilde, e acaba
derrotado pelos fatos. Euldlio agoniza em meio as dores fisicas, mas sente uma extrema
necessidade de narrar para sentir que ainda ha vida naquele corpo quase morto. Consequéncia
da memdria j& envelhecida, o herdi expde sua histdria de maneira fragmentada, numa ordem
cronologicamente confusa.

Os tempos se intercalam em Leite derramado (2009) através da narracdo partilhada e
ndo linear ascendendo um painel de figuras abstratas e fragmentadas na exploragdo dos
desvdos da consciéncia do herdi e da ambiguidade entre o afeto amoroso e as convengdes
sociais. O velho Euldlio busca no amor da mulata Matilde a forca motriz para reencontrar a si
mesmo. Através dessa inadequacdo e da negacdo do seu destino que o herGi de Leite
derramado se configura como prisioneiro de suas proprias angustias, que, ligado a um
pensamento burgués de riqueza e poder, vive uma realidade abstrata e retorica: Eulalio nega o
presente e os dias vindouros de decadéncia, agonia e miséria. Se na literatura moderna, 0s
antigos narradores foram silenciados, ocasionando o surgimento de um novo modelo de
narrativa, muito se da pela criagdo do herdi desorientado em busca de explicacbes para 0s
acontecimentos e para o sentido da vida e da morte. Nessa circunstancia perde-se a
experiéncia coletiva e toda a acdo passa a se constituir numa busca solitaria.

O enredo de Leite derramado transita por temporalidades distintas, sustentado pelo
presente da escrita a partir de uma memoria desalinhada, na qual o herdi busca construir uma
unidade em seu discurso, mas se perde em suas lembrangas, constituindo uma narrativa em
fragmentos, buscando ora uni-los, outra, criando situacGes para preencher 0s espacos vazios
esquecidos pela memoria. Euldlio tenta reviver o passado para transforméd-lo e projeta um
futuro (0 casamento com a enfermeira) num espaco que ja ndo existem mais (antigo casarao
da familia). O registro de suas memdrias — assim a personagem desejava — lhe garantiria a
imortalidade e permitiria reescrever uma nova histéria, com um desfecho mais feliz.

Leite derramado apresenta um processo narrativo cuidadoso, esteticamente
desorganizado, embaralhado, assim como a prépria vida do herdi que também é o narrador.
Muito se assemelha a vida desse herdi com o sujeito da pds-modernidade. E essa
representacdo estd incumbida num Unico personagem: em Euldlio, que na funcdo de
protagonista assume um discurso oral numa busca incessante para contar suas experiéncias,
no intuito de perpetua-las apos sua morte, tal qual faziam os narradores antigos. Entretanto,

Euldlio ndo possui a sabedoria destes, e seu relato € incongruente, preconceituoso,
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retrospectivo, incapaz até mesmo de formar uma unidade narrativa linear; um discurso
esfacelado construido por lapsos de memdria como 0s proprios acontecimentos de sua
existéncia. Euldlio ndo consegue conferir autoridade naquilo que narra devido a sua confusdo
mental e seu relato ressoa repleto de culpa e arrependimento.

A narracdo em primeira pessoa transfere a esse herdi um maior grau de subjetividade
para a narrativa, pois Euldlio, ainda que ele ndo possa adentrar no pensamento dos demais
personagens, estabelece conclusdes baseadas apenas nas suas proprias ideias daquilo que ele
simplesmente observa.

Tornou-se intrinseco da essencialidade humana a capacidade de narrar suas historias e
experiéncias de vida; o relato como registro de uma existéncia e a permanéncia da vida
(historia) pela escrita. Distinta das narrativas contempordnea, as narrativas primordiais
traduziam uma experiéncia e traziam ensinamentos morais e proverbiais, proferida por sabios
narradores ha muito vivido. Entretanto na sociedade moderna e individualista esta
caracteristica da narrativa tradicional se perde devido a brevidade dos acontecimentos e pelas
diversas formas criadas para se contar uma historia.

Foi exatamente esse desalinhamento narrativo que deu forma ao romance da
modernidade. Mas, segundo Benjamin (1987), nada seria mais tolo do que enxergar no
definhamento da sabedoria um sintoma de decadéncia ou uma caracteristica da modernidade.
Conforme observa, este processo ja vinha ocorrendo de a um longo tempo desencadeado pela
evolucdo das forcas produtivas, anterior mesmo ao surgimento do romance no periodo

moderno.

3.2 Elementos do derramamento

A expressdo “leite derramado” nos remete, de imediato, ao ditado popular
conhecidissimo “ndo adianta chorar sobre o leite derramado” cujo significado esta no fato de
que ndo seria nada pratico lamentar um fato que ja havia ocorrido, pois nada faria com aquela
situacdo se remediasse. Ha variacdo no ditado, também: “pelo leite derramado”, como esta no
dicionario informal: “lastimar por ter perdido algo que ndo consegue mais recuperar.
Arrepender-se por ndo haver tomado alguma decisdo importante. Lamentar-se por haver
perdido alguma oportunidade™.? Se, por um lado, o titulo do romance fica apenas no leite

derramado, a insistente enfoque memorialistico em alguns aspectos configura-se, afinal, como

1 DICIONARIO INFORMAL. N&o adianta chorar pelo leite derramado. Disponivel em:
http://www.dicionarioinformal.com.br/chorar+pelo +leite+derramado/ Acesso em: 01 de ago. 2016.
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uma lamentacdo: “Com a idade a gente da para repetir velhas lembrancas, e as que menos
gostamos de revolver sdo as que persistem na mente com maior nitidez.” (BUARQUE, 2009,
p. 163).

Sem duvida, o que persiste na mente do protagonista com maior nitidez, e ele parece
mesmo nao querer resolver, é sua situacdo com a esposa. Se os fragmentos das memodrias vao
buscar aqui e ali elementos do derramamento é na lembranca dela que ele insistird, até os

derradeiros momentos dos seus cem anos:

Digo aos senhores que conheci o vasto mundo, vi paisagens sublimes, obras-
primas, catedrais, mas ao fim e ao cabo meus olhos ndo tém recordagio mais
vivida que a de uns cavalos-marinhos nos azulejos do meu banheiro. E ao
recorda-los, pensando na menina Kim, por acaso recuperei a imagem da
minha mulher, pois naquele instante se projetava nos azulejos a sombra de
Matilde ensaboando os cabelos. E o semblante dela j& se recompunha aos
poucos na minha memoria, como num espelho que se desembacasse.
(BUARQUE, 2009, p.180).

Mas ha outros elementos que configuram o esvair do leite: a fazenda da raiz da serra, o
casardo de Botafogo, o chalé de Copacabana, os apartamentos de Copacabana, 0s
apartamentos da Tijuca. Eulalio ird& perdendo tudo e, por fim, acabara, com a filha, no
suburbio que, significativamente, localiza-se na mesma regido onde era a fazenda. Neste
fechamento estd um elementos tragico da degradacdo do herdi, na medida em que se concilia
com a do meio ambiente.

A decadéncia familiar pds-Eulélio, incluindo-o, de certa forma é o reflexo dos novos
tempos. A filha, Maria Eulalia sofre, digamos assim, um processo de despersonalizagdo sob a
atuacdo psicotica dele que tem dificuldade de assimilar a realidade e vai intercalando ilusdes
no que se refere ao desaparecimento de Matilde. Primeiro, por conta do fracasso do
casamento dela, ele inventa um desastre de automdvel; depois, por conta com a decepgdo com

a pintora ele sai outra historia:

Entdo tomei suas maos, olhei-a nos olhos e lhe revelei que, ao nos
abandonar, Matilde rumou em segredo para um sanatorio no interior do
estado, onde logo viria a morrer de tuberculose. Internara-se sob identidade
falsa para evitar que ela, Maria Eulalia, fosse recolhida pela inspetoria de
saude a um preventdrio, onde na época isolavam os filhos de tisicos.
(BUARQUE, 2009, p.122-123).
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A suposicio de Maria Euldlia de um eventual suicidio de Matilde, Euldlio mente

novamente:

Mas naquela noite ela se afogou porque o tempo enlougueceu, 0 mar encheu
num segundo e as ondas gigantes tragariam qualquer incauto que estivesse
na praia. Foi o que eu disse a Maria Eulalia, e buscando seus olhos Ihe falei
dos meus dias de vigilia a beira-mar, dos meus sobressaltos noite adentro a
cada onda que rebentava. (BUARQUE, 2009, p.122-123).

De resto, Maria Eulalia foi influenciada a pensar todo tipo de sandice a respeito da
mde, do falatorio desencadeado pelo seu desaparecimento, mesmo nos primeiros anos da
escola. Euldlio amargara profundamente uma espécie de vinganca do tempo, quando,
morando no suburbio, no final da vida, Maria Euldlia converteu-se a Igreja Evangélica e da os

seus depoimentos de aceitacdo:

Quem sabe assim ela me preservaria dos vexames que venho sofrendo
ultimamente, quando solta o verbo nos cultos evangélicos, dando testemunho
de suas tribulagdes passadas até o dia em que encontrou a mdo de Deus. E
suas tribulagbes procedem sempre da mée, que segundo ela era vaidosa
como Salomé, deixou de lhe dar leite para ndo amarrotar os seios redondos.
Maria Euldlia esta gaga, se esquece de coisas que falou na véspera, na
véspera ela declarava daquele mesmo pulpito que a mae faleceu no parto
como Raquel, mulher de Jac6. (BUARQUE, 2009, p.192)

E insere-se mais elementos em sua mente confusa pelo cidme:

Em compensagdo sua memoria remota parece prodigiosa, noutro dia disse se
lembrar do homem que, no meio da noite, vinha disputar com ela o peito de
Matilde. E capaz de se recordar do bafo de alcool e do sotaque do homem,
um estrangeiro que morreu com sua mae numa capotagem na antiga estrada
Rio-Petrdpolis. Com igual convicgdo proclama que a mae possessa se atirou
de uma ponte, ou de um transatlantico, ou se afogou no naufragio de uma
jangada, abragada a um pescador. E por culpa dessa mde, devassa como a
mulher do profeta Oseias, minha filha diz que cresceu sem amigas, levando
trotes no telefone, e pior que ser chamada de filha-da-puta era a pecha de
carregar a doenca de Lazaro. Jura perante a assembleia que em crianga
andava com um guizo pendurado no pescogo, e que todo mundo na rua fugia
dela, porque a mae tinha se enforcado num leprosario. E eu sou obrigado a
ouvir essas enormidades no alto-falante, Maria Eulalia expde sua mde ao
juizo daquela gentalha da igreja. N&o vai ai a intencdo de ofender os mais
humildes, sei que muitos de vocés sdo crentes, e nada tenho contra sua
religido. (BUARQUE, 2009, p.192-193).
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Sobrou, até, nas Ultimas palavras da citagdo acima, um comentério verdadeiramente
anacronico e preconceituoso proprio de desempenho de Eulalio.

Ainda, no pacote de derramamento, estdo os demais ascendentes que, alias, Eulalio
insistiu em que permanecessem figis a sua estirpe de aristocrata, mas foram se degradando
cada vez a niveis mais baixos: 0 neto, apesar de exemplar, por estudioso, se fez comunistas
que o levou a clandestinidade em 1964 por ocasido da revolugdo militar. A degradacdo aqui
fica por conta do posicionamento politico dos ascendentes e de Euldlio mesmo. Serd um golpe
para Maria Euldlia o seu desaparecimento e um sofrimento continuo para Eulalio. O bisneto,
por sua vez, veio a nascer na prisdo da ditadura, avesso ao estudo e, para desgosto
principalmente de Maria Euldlia, negro. Morrerd tragicamente, assassinado em um motel, e
com o pai (0 neto de Eulalio) deixara um filho que, também, aparecerd posteriormente a sua
morte. Este Gltimo, o tataraneto de Eulalio, recebera toda a afeicdo de Maria Euldlia, mas se
faz, desde crianca um notério ladrdo e sera responsavel pela Gltima dilapidacdo dos bens dos
Assumpcdo, levando-os a condicBes indspitas em uma casinha no subdrbio, como ja

comentamos.
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CONSIDERACOES FINAIS

Como j& dissemos anteriormente, 0 her6i de Leite derramado alcanca 0 seu ponto
culminante onde as esferas da alma e dos atos, da psicologia e das acfes j& ndo possuem
absolutamente nenhuma aproximacdo e onde ndo ha mais nada em comum. Euldlio chora por
um tempo perdido. Seus pensamentos se voltam para o passado, e é [4, no passado, que ele
vive. Um her0i acovardado, corroido pela nostalgia, pelo ciume, abandono, culpa e medo de
enfrentar a vida. Um sujeito que ndo se recupera de uma ordem perdida, simbolizada no
desaparecimento de Matilde e acaba derrotado pelos fatos. Enquanto agoniza em meio as
dores fisicas, o narrador sente uma extrema necessidade de narrar para sentir que ainda ha
vida naquele corpo quase morto.

Numa linguagem fragmentada através da narracdo partihada e ndo linear ascende de
Leite Derramado um painel de figuras abstratas e fragmentadas na exploracdo dos desvéos da
consciéncia do her6i e da ambiguidade entre o afeto amoroso e as convengdes sociais. O
velho Euldlio busca no amor da mulata Matilde a forca motriz para reencontrar a si mesmo.
Através dessa inadequacdo e da negacdo do seu destino que esse her6i se configura como
prisioneiro de suas proprias angustias, que, ligado a um pensamento burgués de riqueza e
poder, vive uma realidade abstrata e retorica. Eulalio nega o presente e os dias vindouros de
decadéncia, agonia e miséria.

Se na literatura moderna, os antigos narradores foram silenciados, ocasionando o
surgimento de um novo modelo de narrativa, muito se da pela criacdo do heroi desorientado
em busca de explicagbes para os acontecimentos e para o sentido da vida e da morte. Nessa
circunstancia perde-se a experiéncia coletiva e toda a acdo passa a se constituir numa busca
solitaria.

Sustentado pelo presente da escrita a partir de uma memoria desalinhada esse herdi
busca construir uma unidade em seu discurso, mas se perde em suas lembrangas, constituindo
uma narrativa em fragmentos, buscando ora uni-los, ora criando situagcGes para preencher os
espacos vazios esquecidos pela memoria. Euldlio tenta reviver o passado para transforma-lo e
projeta um futuro num espaco que ja ndo existem mais. O registro de suas lhe garantiria a
imortalidade e permitiria reescrever uma nova histria com um desfecho mais feliz.

Leite derramado apresenta um processo narrativo cuidadoso, esteticamente
desorganizado, embaralhado, assim como a propria vida do narrador. Muito se assemelha a

vida desse herdi com o sujeito da pés-modernidade. E essa representacdo estd incumbida num
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Unico personagem: em Euldlio, que na funcdo de protagonista assume um discurso oral numa
busca incessante para contar suas experiéncias, no intuito de perpetua-las apds sua morte, tal
qual faziam os narradores antigos.

A narragdo em primeira pessoa transfere a esse personagem um maior grau de
subjetividade para a narrativa, pois Eulalio, ainda que ndo possa adentrar no pensamento dos
demais personagens, estabelece conclusbes baseadas apenas nas suas proprias ideias daquilo
que ele simplesmente observava.

A expressdo “leite derramado” que nos remete, de imediato, ao ditado popular de que
“ndo adianta chorar sobre o leite derramado” significado de fato de que ndo seria nada pratico
lamentar um fato que ja havia ocorrido, pois nada faria com que aquela situagdo se
remediasse. O que se percebe pelas memorias do narrador com maior nitidez, e que ele parece
mesmo ndo querer resolver a sua situagdo com a esposa. Se os fragmentos das memobrias vao
buscar aqui e ali elementos do derramamento é na lembranca dela que ele insistira, até os

derradeiros momentos dos seus cem anos:
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